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ARTIKEL

Untersuchungen zum Chinesisches Haus im
Park von Sanssouci

(Keyword) Chinoiserie, Chinesische Haus in Sanssouci, Friedrich II.

YABUTA Junko

Das sogenannte Chinesische Haus - um das es im Folgenden geht - wurde in den Jahren
von 1754 bis 1764 fiir Friedrich II. im Park von Potsdam-Sanssouci nach Plidnen von Johann
Gottfried Biiring errichtet (Abb. 1) @, Der pavillonartige Rundbau zeichnet sich durch eine
Mischung von Stilelementen des Rokokos und ostasiatischen Zierformen aus. An der
Aullenseite befinden sich in chinesischen Trachten gekleidete Figuren, die teils exotische
Speisen und Getridnke zu sich nehmen, teils verschiedene Musikinstrumente spielen. Der
Innenraum weist am Tambourring und an der kuppelartigen Decke Wandmalereien auf, die
1756 von Thomas Huber geschaffen wurden (Abb. 2) @, Dargestellt ist dort eine fiir Europa
vollkommen fremdlédndische Szenerie mit exotischen Tieren wie Papageien, Affen, und
Pfauen sowie chinesisch gekleideten Menschen. Das Ziel des vorliegenden Abhandlung ist es,
den ikonographischen Hintergrund des von Friedrich II. mitentwickelten Bildprogramms
der Skulpturen am Aussenbau und der Wandmalereien des Innenraumes zu untersuchen.

An der Auflenseite des Chinesischen Hauses gibt es eine grofle Anzahl vergoldeter

Skulpturen. Die plastischen Bildwerke wurden von Johann Peter Benkert und Johann

Abb. 1 Johann Gottfried Biring, das Chinesische Abb. 2 Thomas Huber, Deckenmalerei des
Haus, Park von Sanssouci, Potsdam Chinesischen Hauses
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Gottlieb Heymiiller geschaffen ®. In offener Anordnung sind zwei oder drei Chinesen um
eine Siulen platziert. Sie kochen und trinken Tee, oder essen Friichte, die in Europunicht
heimisch sind. Neben den gestalterischen Elementen trigt auch die vergoldete Oberfliche
zum Visionédren Eindruck bei : Realitit und Traum werden vermischt. Die Gestaltung des
Chinesischen Hauses, so lautet die These des Beitrags, wird dem damals in besonderer Weise
virulenten Bediirfnis gerecht, dem gewohnlichen kulturellen Milieu der Gegenwart zu
entfliehen, dhnlich wie es die >fétes galantes<, die Theaterstiicke, Maskeraden und
Vergniigungsorte der Zeit, unter denen auch das Karussell seinen Platz fand, gemeinsam
ist @. Fiir diese Art des Exotismus stehen in summarischer Weise neben den Chinesen auch
die Volksgruppen der Tataren, Mauren und Tirken.

Die Chinesen, dieuns in den Skulpturen des Chinesischen
Hauses begegnen, sind gekennzeichnet durch verschiedene
Kleidungs- und Ausstattungsstiicke : Den weiten Armeln und
spitzen Hiiten der Trachten, den Troddeln und Glockchen,
den Schirmen sowie den speziellen Frisuren und langen
diinnen Birten (Abb. 3). Ahnliches gilt auch fiir die
Musikinstrumente, die jedoch keineswegs rein fernostlich
sind. Die Becken und Tamburine lehnen sich vielmehr an
tiurkische Klanggewohnheiten an. Die Kopfbedeckungen der

Musikanten mit Federn und Bliitenkelchen kénnen als

exotische Attribute angesehen werden. Diese Vermischung

von chinesischen und tiirkischen, d. h. auch européischen Abb. Peter Benck;:rt, der
Formenmotiven ist durchaus gelédufig fiir das, was in der e
Forschung als die Chinoiserie des 18. Jahrhunderts bezeichnet wird.

Die Chinoiserie erfiillte fiir den Adel das Anliegen, eine idyllische exotische Welt sinnlich
erfahrbar zu machen ®. Um dies zu erreichen, wendete man verschiedene Mittel an ©. So
alludieren verschiedene Figuren des Chinesischen Hauses an die fiinf Sinne des Schmeckens,
Riechens, Horens, Fiihlens und Sehens V. Entsprechende allegorische Darstellungen der
Sinne wurden bereits in den 1730er Jahren von Francois Boucher dar gestellt ®. Der
bekannte franzosische Maler stellte Zeichnungen her, in denen chinesisch gekleidete
Personen in einer exotischen Landschaft die genannten Sinne reprisentieren.

Bouchers Zeichnungen wurden dann in eine Kupferstichserie iibertragen, die in der
adlige Gesellschaft ganz Europas auf grof3e Beachtung stief}. Einigedieser Stiche sind fiir das

Chinesische Haus Friedrich II. von besonderem Interesse, dann sie zeigen Chinesen mit

Handlungen, die auf die fiinf Sinne verweisen ©: Der Geschmack wird durch das Verspeisen
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von Melonen (Abb. 4) und das Tasten durch die Feder repréisentiert (Abb. 5). Das Sehen wird
durch den Spiegel, das Horen mit Hilfe der Leier und das Riechen anhand der Blumen nahe
gebracht. Die Teetrinker spielen auf den Geschmack und die Musiker auf das Horen an.
Analog dazu lassen die Wandmalereien des Innenraumes —wie bei Francois Boucher —
Reprisentationen der fiinf Sinne erkennen. Zum Beispiel nimmt ein Affe eine Frucht zu sich
(Abb. 6). Das konnte den >Geschmack: zeigen. Der Mann rechts spielt ein Musikinstrument
mit Schellen, womit das >Gehor< gemeint sein kénnte (Abb. 7). Auerdem kann die rauchende
Figur unmittelbar als »Geruch« (Abb. 8) und jene rechts davon als >Gefiihlc gedeutet werden.
Der Auftraggeber des Hauses, Friedrich II. ist wegen seiner militdrischen Erfolge
bekannt 19, Nach dem Siebenjihrigen Krieg von 1756 bis 1763 stieg Preuflen neben
Frankreich, GroBbritannien, Osterreich und Russland zur fiinften GroBmacht in der
europiischen Pentarchie auf. In seinem Schloss Sanssouci, das in den Jahren 1745 bis 1747
errichtet wurde, empfing Friedrich II. nicht nur Staatbesucher, sondern auch intellektuelle
Gesprichspartner wie etwa den franzosischen Philosophen und Literaten Voltaire. Friedrich
II. fithrte mit Voltaire zahlreiche Gespriche, so beispielsweise auch iiber dessen bekannte
Schrift Antimachiavell von 1740 1D, Wie schon aus dem Titel hervorgeht, wendet sich Voltaire
darin gegen die Machttheorie von Machiavelli. Im Gegensatz zu Machiavelli vertrat Voltaire
die Auffassung, dass es fiir den Kaiser wichtig ist, den Pathos der Macht verniinftig zu
kontrollieren 12, Nach seiner Aussage miissen Menschen nicht von der staatliche Macht
abhingig sein. Vielmehr soll den Biirgen per Gesetz eine auf der Grundlage der Vernunft

basierende Gesellschaftsordnung garantiert werden. Friedrich II. iibernahm diese

Abb. 4 Francois Boucher, Abb. 5 F.Boucher, Chinoiserie. Le
Chinoiserie. Le Gout, Musée Toucher, Musée du Louvre,
du Louvre, inv. 24806 inv. 24809
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Abb. 6 T.Huber, der Affe, der die Frucht  Abb.7 T. Huber, der Mann, der Abb. 8 T. Huber, die rauchende
nimmt das Tamburin spielt Figur

Auffassung, die ein wichtiger Baustein der nach Richtlinien der Aufklarung gebildeten
preuBlischen Staatsordnung wurde.

Das Chinesische Haus zeigt Elemente der Aufklirung. Vorbilder fiir die chinesischen
Motive des Pavillons lieferte das 1667 edierte Buch China monumentis von Athanasius
Kircher. Kircher (1601-1680) war Jesuit und Universalwissenschaftler. China monumentis ist
eine Enzyklopédie iiber das Kaiserreich China (Abb. 9). Es enthilt zahlreiche Bilder, die
einen heiter verspielten Lebensstil der Menschen in China an die europédischen Hofe
vermittelt 13, Kircher setzte europidische Moral und religiose Ansichten mit den sittlichen
Lebensformen der Chinesen gleich 1%, Konfuzius antidespotischen Ideen wirkten sich auf
die Aufklédrer der Zeit der absoluten Monarchie aus und beeinflussten Sinologen und
Philosophen wie Gottfried Wilhelm Leibniz und Voltaire. Das in China monumentis
vermittelte Bild, so liefle sich sagen, fithrte zur Verwendung der chinesischen Motive im
Chinesische Haus.

In den Darstellungen der Innenraummalereien befindet
sich die Figur eines Budai (Abb. 10). Sie wurde Im alten
China als eine Verkoérperung von Buddha angesehen 5. In
china wurde sie meistens als buddhistischer Priester mit
einem grofle Beutel und einem dicken Bauch dargestellt. Die
Figur Budais auf dem Wandbild steht in einer gewissen Néhe
zu Konfizius. Ziel von Konfuzius Lehren war bekanntlich, die
mythologischen und religiosen Wertesysteme des chinesischen
Feudalreiches zu erneuern. Konfuzius wurde als Vorbild
verehrt und seine moralischen Lehren sowie seine
Lebensweise wurden als mustergiiltig angesehen. Als Ausweg 5

aus dem politischen und sozialen Chaos sah er die Abb.9 Athanasius Kircher, China
monumentis, 1667,
Riickbesinnung auf die klassischen Tugenden an. Der Titelseite
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Konfuzianismus ist ein Denksystem der Philosophie und der politischen Vorstellung. Thm
zufolge 16st die Einhaltung von fiinf Tugenden einen Dominoeffekt aus, der sich auf die
Mitmenschen und auf den gesamten Staat sowie auf den Kosmos auswirkt, wodurch die
eigentliche Urordnung wiederherstellt wird. Deswegen soll der Mensch stets das
Gemeinwesen und das Staatsinteresse im Auge haben. Wie Athanasius Kirchers China
Monumentis wurde das Leben und das Werk von Konfuzius in dem 1687 in Paris
erschienenen Buch von Prospero Intorcetta beschrieben 9.

In gewisser Weise betrachtete Friedrich II. Budai auf dem Wandbild — dhnlich wie
Konfuzius — als ein philosophisches Ideal. Nach Leibniz vermittelte der Konfuzianismus den
Chinesen das Welt bild, dass der Mensch von Natur aus nur Gutes tun kann @7, Leibniz
Stellte fest, dass in China die ideale Philosophie und das realistische Staatssystem
voneinander unabhéngig sind und proklamierte das chinesische Staatsystem als ein die
Vernunft betonendes Ideal (8. Wie Leibniz so orientierte sich auch Friedlich II. in seinem
erstem Buch Antimachiavell an Konfuzius und sagte, dass ein Herrscher auf Basis des
Gesetzes verniinftig regieren und ein tugendhaftes Vorbild vermitteln mufl. Aus diesem
Grund, kann man sagen, dass das Chinesische Haus eine Idealwelt von Friedrich II.
dargestellt. Das Chinesische Haus verkorpert antithetisch den Intellekt in den fiinf Sinnen
und die Vernunft in der Figur des Buddai.

Auf der Spitze des Dachs vom Chinesischen Haus befindet sich eine ménnliche Figur, in
der vielleicht Friedlich II. zu erkennen ist (Abb. 11). Die Statur trigt ostasiatische Kleidung
und blickt herrschend in die Landschaft. Einerseits bedeutet die Figur die Vernunft, weil der
Caduceusstab, den sie in der Hand hilt, als ein Attribut des Merkurs zu verstehen ist. Auf

der andern Seite ist es auch moglich, dass sie Konfuzius darstellt, da Friedrich II. sich

Abb. 10 T. Huber, der Mann, der Abb. 11 Benjamin Giese und Friedrich Jury,
Affe, und der Buddha Die Chinesenfigur auf dem Dach
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intensiv mit der konfuzianischen Philosophie auseinandergesetzt hat. Im Chinesischen Haus
stehen die chinesischen Elemente, wie bei Boucher, in Zusammenhang mit den fiinf Sinnen.
Dies stimmt mit Voltaires Theorie der Dichtung iiberein, dass die Darstellung von Asien in
der Kunst nicht real sondern eine Fiktion ist. Die Figur des Buddai wird schliefllich in eine
allegorische Darstellung der fiir Sinne iiberfiihrt : so konnte Budai als -Weltbeherrscher«

oder als Personifikation der phantastischen Welt< oder >fiktionalen Welt« verstanden werden.

An dieser Stelle mochte ich herzlich bedanke mich bei Herr Dr. Robin Rehm und Herr
Thosten Quakyi, und Frau charis Eisen fiir die Beratungen bei der Erstellung meines

Aufsatzes.
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Abbildungsverzeichnis :

Abb.1,2,6,7,8,9,10,11:

H. J. GIERSBERG (Hrsg.), Das Chinesische Haus im Park von Sanssouci , Berlin, 1993.

Abb. 3:

Bayerischen Staatsbibliothek, Miinchener Digitalisierungszentrum (http://www.muenchener-
digitalisierungszentrum.de/)

Abb.4,5:

Musée du Louvre, Département des Arts graphiques (http:/arts-graphiques.louvre.fr/)
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