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Frim
1. WIZEDRE, FFEBEH. HrhiE

71— K+ Ex (Claude Monet, 1840-1926) 1, S BIEIZB W TH A T4 2559
HRESNSVIRLEANMITWDIZE, FIREROEIRE LTAFEZEL TWS, 2010 4
NV DT T e R TAT OIS E X O REIER L, W E iR m O AGH B & fidk Lok 91
TNE DAL PEGITENAN T2, Bl FICA En -4 AGEROTRSRE THT5 L5
RSV IE, RICHEFROEBZIAEENTZOTIEARY, 29 LB N 2 #1134 T
IZEXRDAERNZ D o7, R, ERTOE OIS itk 2 J T & 5, 1891 ik
THE LR (EADG) LIEOEIENTHSME 2 S0, R 1895 FlTH£ I Ll (L—T
VREEED) [T — R OMEE 12,000 7 T > L @B TG E723, TAT I A LM TH -
=~V x =LAy s Vxua—2A (Jean-Léon Gérome, 1824-1904) T 4 U T L 7T —J 1
— (William Bouguereau, 1825-1905) O{ESH O [iikg A3 1880 FARATAIZ BV TENE
YL T 21,855 770 & 17,000 7 724 TH -T2 L LHEET D L 10FE L W H RV
XHD5b0D, (—T U KREE) OFEBIIRIFEEEERO/EM & L UIMK LT L 5%
Do 9 Liiigfliks D@fglE, &1 OmWakHi & imi)ios L Tn D,

L22L23 b, 1874 DO WD W 5 5 —RIFIRIRRICHIG EROBE - H AN H i L7 /EdM
DS, MERFEAE L O T ER ORI E 5 L 13 h E 0 2T B TR ORSERRE & R
S, RSN LT AMOFEETH LS, £HT b, 19 HAEFICRBO THIfEIZE D
AR EY L= S0 Lo T, Bl i3+ ofFERCTHAT Ky 7 —1 <% (Edouard
Manet, 1832-1883) &V v % EiiG L L=y, sET2% T T AN b zbl) Cidi
<, LLARBDOTR YL TIZBIT 2~V X OWEEET-HIZ L 5 RHOBIERF MO K E 72—

1RO EAERER O RIZEMICOWTIX, LFO Z a7 LY 2% %M, Daniel
Wildenstein, Claude Monet: Biographie et catalogue raisonné, 5 vols., Lausanne, Paris,
La Bibliothéque des arts, 1974, 1979, 1985, 1991 ; id., Monet: catalogue raisonné, 4 vols.,
Ko6ln, Wildenstein Institute, Taschen, 1996.

2 AGEHZEOFEHRIZILLT 225 B, httpst//www.francetvinfo.fr/culture/arts-
expos/peinture/l-039-expo-monet-au-grand-palais-s-039-acheve-sur-un-record-de-
frequentation_3329913.html (&M 2021 410 H 29 H)

3 Cf., Lettre de Monet a J. Durand-Ruel, 12 septembre 1894, WL1252, dans
Wildenstein, Claude Monet, op. cit., t. 3, 1979, p. 274. (LLF, U4 VT o v aX A D
HE T LY RICFEE STV A EMICE L CTid WL o LE 5 CTied,) # 10 FERijD-E
FOVESZS 1,000-1,500 7 7 > THRABI SN TWZ EnbEZ 5L 10 50 bl Lz 2
LMD, Cf, ibid, t. 2, 1979, p. 49, note 514, 515. H/RFI A I —= « B o OEH
X, 7Y = - U7 7 RUARTORGIT, KRE IR EELOENIRR D7D Y 72 it 5
EIXE AV R, 1895 4EIZ 1,500 7 7 o TieAl &N TV 5, Cf., John Rewald, « Theo van
Gogh, Goupil, and the Impressionists », Gazettes des beaux-arts, février 1973, pp. 65-
108, Appendix 1.

4 David W. Galenson and Robert Jensen, « Careers and Canvases: The Rise of the
Market for Modern Art in Nineteenth-Century Paris », Van Gogh Studies I' Current
issues in 19th-century art, Zwolle, Waanders Publishers, 2007, pp. 136-166, note 62.

1



K &ipots, £7c7 48 8 7572« v (Vincent van Gogh, 1853-1890) &9
HEVICH BRI Ml A HTETH 2R L6, EROFMEBZE TR LR X THZRICTHMEE LD 2
LWL oTe, DFE YD EXRDAERNIGHN A S TE 20X, S ThH > 72D72, FIZIRD
ERELHELNOEZZAZTHETINDZICHATH AN EDbNL S ERDLE, Ll
FDHFE R D TEPODRDHDRON, EOL DTSN T\ oTeD, EOLZ
AL TIEZR, AT, ERNZERXDAFRVINIEREN TN S T2ONE ST 5 Z
EEHMETHHLDTHD,

ZDODINHEZ L TICIER T 2, FEROMBIEE TR EOERTE NS E T
DDIEDH DI, WHDEREFELVICTH0I, OEETHBEBLANLEZTHLI, £
AUEHIZ X, AIfFEE E L COFEFHERETOND7EA5, v T (A7 87) T, —#i%
BINCIEY o —F AR EEETFT—7 LT 58 mE Y OFmE LTS, YO AT RIS
KT 2AF Y A NEEEEI L TSHZREE O D FIZRFZE 2T 1M ZHIE LT,
Ty v Ay RIEFM LWESCAE CREERS L#ER DEMEZ AN L, F2E 003,
FIRERORLAFT L b F 2 5 FMINESLCEMAFIOHETREBICAL S bbb L, 2
5 L7l b OHFMEL, YR, EIFOWRE TN A RET 5 LT M S o ThnT LR
WEINHHEETHY, FHREZUD W LWERBLTH D E AR INTWD, XA OHE
BFPEICEEEZBL EVWIERTOLDITETL =X LOESELBIIZN LT, THT IR
LDIFRARIZEE L T2 SR O LM R ORI W TR, EHMEIZ OB b RE
SHEBLLIZBH LUV, HDWVITERRBI T LR hoTz, TS, RifEEE 0N AR HE
BRI ERBERO D> TH D, 1884 FED~ KL DTE D LT TEMICE W TR
DL DERIZNZ D, v 3 PEEE - L OTREBEONFEL MO T [~ X BTN D7 AT !
(Manet se vent !) | B L=, MUEFOE S X HRIEONLE TH - 727,

FHE LI, SCTEY , IFROHIE - BB L ERD THLLTDHIETHD, FHBH-
IRIEMEL 2 B OICAHCEEZBRY T, EX LB EEFHRIED XG5 TR,
EFEXADOAEZTRRIZES ALY, TN X I TE ORI OEFVEL X, T HT I ALDH
HAAELRLOL L, Fi-2E Mo s L CRifOERB 2 G S &5 alerk 2R
B 3R X 72V, B OBBEN IR & 2o 72008 9 id, 2 ORHMANE RIS 0 B LS
NIEOBHIZHBIEN D725 5, LIz o TRIEDOFFHMET, REF LWVERRT LR o7z
T CTH D, R ORBE T LORE | 8 U TR L7z A2 124 B0 HIFE(E L T e,
WDIE, BERILZ ) LIefEH~ Lo #iHE ERICEA, LSz Th b, v 1 &7

b R [REOEFE—= R 7 —/b - v 3 EHRORG] 4 BRKFHRE, 1997 4,

6 Nathalie Heinich, La Gloire de van Gogh: Essai d’anthropologie de l'admiration,
Paris, Editions de Minuit, 1991. (7= v KL= v HRIT 78 5 7= D d—=i D215
2] IR, HIREE. 2005 )

TR, mifeE. 1997 45, 131-168 H.

8 Edmond Duranty, La Nouvelle pefnture-'A propos du groupe d'artistes qui expose
dans les galeries Durand-Ruel, Paris, E. Dentu, 1876.
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7Y dYREDERT WHCZIOBFTHEERL, BESE 2 Z LIS 2B 72,
ZOEAWIH D, £ 9 TRITIUTERDEE) LTcitAD 20 v, 57 hix, Bk s
NIZEROFMIIMESL L THWDNICRZ D0, ZONHAITER L VWO EX =X LD EH
2ol XL TCTRIEHRORIMNSEZTHD & T T I AL EFIFEIZIS T 2 FH e
AT U THAES 2 7220 Tl MED F ik & A O R TITEX OFHMEANIRE S NTZDOTH Y |
ZOWMBEGNT S Z LR LIC, REERNAER &%%W@ﬁt@#ﬁ% ERANSRANA
ZENRDOND, LEER> TZOMWEH NI 27201213, 280 OFhERE DR &
RIS T E | 2l L CE R ORI L O &%Aﬁ¢5 EMARAIKR E 725 T
< %9,

ZOWEM LT BT, BRI LEEBERZREL L2580 0&2 ROT 5720, EROIRI
AL L5, ERIT, 1860 FARNDBEZEMINC Y = AZHS L, (D LeE) 70 &3 A
T 57 EARGEA TR Lo, Lo LIFAMEITETAMEZ B D Adu, #R L0 b a2 B L 7o %l
SEITHE NG EZOBER LT L TV IZOM., Ve TOKENENS L IRk D, #
D%, 1874 FFICHIGIREAZ 7 v —7 L LTHELIgd 5, ZOHMIEL, ZhETHr T
A SN o R EIRFE - LA L CEEORWRBESZME . ARICH L OEMER

O 122 LEXROFMAMER & FHr & W ) ZHH N OMAD L THYL LI LN T LL S
20, EHEETZETRT, 20 HRRICASZHECKOER Y a v Ya « 7L< Y —
(Georges Clemenceau, 1841-1929) & Wo 7mBUAFK EBAREMEL, b4 o702
—EINAE THEEDM ) 22 (MHESE) OREKEZZ T 5, 2F 0 £ 2T, %ﬁﬁ&i%
NIZBURDIIFPER L T2 L B3 2 LR TE 5, 7, BUARERIZIT AT HIC
ENQ=N %X%W%Eﬁ@ﬁ%t%%%%LTWK%WM%%K%#&&LT%Wﬁ&
HIZRY | WOMTEOGHE TERICARNM 2SS ELKEZ R L bIR/BTE
DAY FIIE7 L~ Y= FITL TN [T - YV axT 4 A MTERZHEHET HE
MR EZHE L W T 2 2 F—7 « D=7 nUiE, 1908 55 EN 7 T U RkRIERT O
FTRIZEEL, B0 (ME#E) 2 TRl T 7 7 Uz filfEs w7 (Cf., Jean Vittet, «
Claude Monet et les Gobelins: une correspondance inédite de Gustave Geffroy », dans
Arnauld Brejon de Lavergné, Jean Vittet (dir.), La Tapisserie hier et aujourd’hui - actes
du colloque, Ecole du Louvre et Mobilier national et Manufactures nationales des
Gobelins, de Beauvais et de la Savonnerie, 18 et 19 juin 2007, Paris, Ecole du Louvre,
2011, pp. 95-114), £ AKiwF 4 ZETHWTr0 = « w7 ATENRITEE & LT 1889
L 1900 FD/N Y HHEZ IR L CRIRIRVEE D2 & 0 1909 FIZFE S LT D
(HEE) JRCiE, THEEORM ] o d 7 HHEEA A CHEE L T\ % (Roger Marx, « Les «
Nymphéas » de M. Claude Monet », Gazette des beaux-arts, 1¢r juin 1909, pp. 523- 531)
DFE D A 5watm£%t%ﬂ%ﬂwkﬁw MO TOFHEIZZ D E EITERIZ
FIMKEZ T2 & W OBENKANLT D, EXARGwmTIL, WhiXZ 5 Licis LMTJ%LﬂEETfK
LT < 20 AL BART——fmift & HEF ORI LD 3 2 BH 2 Th - 72
DOFGL L, ZORUENTAEENLEROFMIIZim U5 Z I35 %OMELE Lz, é[ﬁ%ﬁ‘@
It & BUBITEET 2 R, #LEFIC I T 2 aifdE s I AR ARHIMANC #E U S, S OIS
DELA L S DR 2 FEH L 7ot LT 22, fE%E T~x T2 FfIgIk—&aD
TRy T s R RTEASORCAIRREE ) [ 7 +—F 4 210 25 7 5. 2003 4, 80-86
H, (72 a DB ~OHE : BB O &£ 4 = X LREESH O —19 A% 0
7T AN TER7 +—7 2 210 %10 5, 2004 45, 108-115 &,
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LTCRATLHZ EIZH o710, LTV HIUTENED LI RN, FERXON IR T
ol )R A b+ F 27 (Ernest Hoschedé, 1837-1891) ARYPE L 7= Z & Tz, 1879 4
DFMEIEIRIRELE, HEZ & ICT HEIRIRERO 7 V—7 6l L (72721 1882 4F
OFEERIZFR)  ERITAMNRFTM 255 720 1880 FE0 T 1 ZHUOHA DO TH D,
o AT A LI EDAHHAICHONT, A—F 2 Ak - )L U—/L (Auguste
Renoir, 1841-1919) X Z 98 _XTW 5, IRVIZIEY R o TRD HALTWRWEE & 4 Te )
b LIV W EMELFZIIE O 15 A7, 80,000 A D AL, ¥ra I TV ARV EZR O
bl FADODLTNTHLEDRWEA S B, ZOFENL, MDA THEFZLTT
WHHEZIZ L > TH e TORMIEIZ, EEMETH 722 L2305, EFIT 1880 FFDH
B AT DS, B AOREORKTHIW . — IR0 E X HICh UV, EHL
BHEREZ THa CRICHIWE D ) R OBRRYERT D EVIHIFHERICKDo T, Lbik
Han & ldnz, ZOERIT T35 CTHBOEN R WEED R FBHIRE SN D Z & &7
STz, TR OEMBERISNDGY B TZO XD 72507 1%7\0)1/%373@15 SRSy (W
ZENDIX BROITEEOR LR D EZADTRINDGNE D ﬁ)%f%%fté?hff EYESL St ey
HELWEWThHo 2 Z LIRS ITBBTE S, L EDEICRIT T %)HJF/,\
VESLBED I TIZ EDENS S, KIZTEERTARWERY , B2 0nWZ SidfEfHcx Lo,
TWER LT X2 ITBEOR FEEORIE &\ ) £ SICEOMEIC, FIREFROME L BD
IELRWEEEL-DLOEBNER Lz LMIRTX 20 TRV, %ni&éﬁ@%m
DOHRENHIM L 2RI R&E o7, LOLERIZORBR SV 0 Tozh% B
WZRIRY | FHED S BICER A&, S I REREAETRESICHS LT Z &I

10 EN[EE TR FIRIIRBOKEIZ O LT TORES I # a7 %2, Charles S.
Moffett (éd.), The New Painting: Impressionism 1874-1886, cat. exp., Geneva, Burton,
1986.

1 M18754E 3 A 24 A, HIBIROBIIE] Tlix, TRIL20 AEH5H L, 7EHEITHREE 4,670
7T, FHLT233585 77, 118786 H 6 H, A a7 MFE#OFIT] TIL 15 A%
Hidh U SEMEITHREE 2,330 7 7 > S LT 155.8 7 7 v, B OFAKA#S X 35 7 7 T,
Bioe CORIKMEIIEY D 7 75 ThH o 7o, Cf, Merete Bodelsen, « Early
Impressionist Sale 1877-94 in the Light of Some Unpublished ‘procés-verbaux’ »,
Burlington Magazine, vol. 110, no 783, juin 1968, pp. 330-349.

12 Héléene Adhémar, « Ernest Hochedé », dans John Rewald et Frances Weitzenhoffer
(éds.), Aspects of Monet: A Symposium on the Artist’s Life and Times, New York, Abrams,
1984, pp. 52-71.

13 « Il y a dans Paris a peine quinze amateurs capables d’aimer un peintre sans le
Salon. Il y en a 80,000 qui n’achéteront méme pas un nez si un peintre n’est pas au Salon
». Lettre de Renoir 4 Durand-Ruel, mars 1881, dans Lionello Venturi, Les Archives de
IImpressionnisme, vol. 1, Paris, New York, Durand-Ruel, Editeur, 1939, p. 115.

14 Emile Zola, « Le naturalisme au Salon », Le Voltaire, du 18 au 22 juin 1880, dans
FEecrits sur I'art, édition établie, présentée et anotée par Jean-Pierre Leduc-Adine, Paris,
Gallimard, 1991, p. 425. FRSCUILUA FORERZ M L1z, =X — - VT [T - kLI ¥
a VEILVE EivieR] M. AR, BEEE, 2010 4, 413-414 H, LI
 [AlAR,



HATHX91272%, e TORDE VST ANTBAEERNZ O X D T8N EE U
BEIIRERON, ZOE®EEZZTHL I,

ATETC 3T 2 BTG O RCEBME 25 U2 2NN Foa A —F - Y=zt kn
X, R EROERIT ZAEIC T BN, FlE, EINEDOERIC, £ < O5E1EE
FICL - THBEND DO TH Y | FHILHPGNEINEOEM, T b2 < OGEILEELY
BT 2D Th D, Eifilx, HFORENS Y AR E VD BHRAEVNLLAIEOEATH
Do EADPHWIEROBERITIYRZETHY . YRFTIIRTZB LWL TH -T2, 19
7T AERRICBWTHEEBLE S 21X, X2 A X —17 7 —/1X(Gustave Courbet, 1819-
1877) E~AXDHL OB END, 7 —/_IT 1855 /XY J7 [EE S IAEM O BRI
R oTz, FIUL w3b 1867 0/ FIIZEELIZT20, RGO 4
VAU EBETTEEAZAR Lz, MENMIBEZRWZOIXT 1T I ALDEF~DKHD
THDTHY, ~=T 2 AN LTI —ANHEROI X0 7O TILT YV ALES] %
T, R E=I—L V5 (Emile Zola, 1840-1902) 2k 2/MiFF [ Ry 7—L « <
F——REC RG] 23R T D, 29 LEMPIOESKE, bu il R LT bED
BHOETWIZITENWRWY, 7272, 2O XS IZHEBOIZ RSN TD & &Kt & FHrD
RNLIR B E AT DN BN, ERIIMED TR ZF L TVl LI EL L D,
ZDIRBT =N ROGE LR DEXOMEELD DR, M —FHIXEERSSE
HOE T EEINDZN—D R E b XOHRAEIBERTI N a VHETHLIND, H
BEZFMET DICHIoo TERMPTENT & b EROMBIL/ <, BSEATA L L TEMBAR
TEULZENTE o T2 CERITHBEEEDOY a VY o s Uy R T 4 T RFTA T
2 [ JEE CE R Z BV 217, RIZFHMEOE £ 6 2 WVATEE A EREAZ HEE & &I 2 &
IRIT DA THDH Z e D, 29 LRI R WEFICE > T TH
Do 1M T DAREFMEZ 3 2 T-f R IE, BRI Otz Y | 5BAATE 2T 72012,
EOER, REE T nE— g LTEMTHEERESED2MARMIEEZIEY T Z &1
ol WRATENFITEPG L . S DICYURKME—D AT ¢ 7 Th D MG CIEM D ERE
THEMMITIRE FEAMODZ EBMHAL 2> TL D, 22U, THT I ALOHH & ITRA
2 i ORI YEN N N 2 R LD RN D o7, Thb by u v LI OEHT TR

15 Robert Jensen, Marketing Modernism in Fin-de-Siecle Europe, New Jersey,
Princeton University Press, 1994.

16 Zola, Edouard Manet, étude biographique et critique, Paris, E. Dentu, 1867, dans
Ecrits sur I'art, op. cit., pp. 139-169.

1T 2y WX T o T IR O SEHEF R B AETE (La Vie moderne) ]2 TIATL TE Y |
HHN O LM CEXR SR EROBEZ WY LIF Tz, EXROMERBIZHOWTIEA
W TN 5. EXROMERES X O TBVAETE] BIERIZ DV CiE, BLF 22, Annette Dixon,
« The Marketing of Monet: the Exhibition at La Vie moderne», dans Monet at Vétheuil:
The Turning Point, cat. exp., Ann Arbor, University of Michigan, 1998, pp. 91-116; &
#i7- 11880 4= (BURAE) BIERIC IS %~ R O (1) —BiER O Reit: & B S D R E—)

FEA) (AR RIEITE) 5 116 5. 2017 4, 99-122 H.

5



Vb ~—rT 4 75 0I0E, B fisMiEsz2 a9 56 0L U CRifEES 2 R
S, EBITIZENEEST B 720, MEFFITHTT- 70 PN 2 5% ) TR RS &2 il
TWNo2DTHD, EMPFEERBFFZEDORTA N RFZZOIFITBNT, 29 LIZEN
F LW, HEFEPRERET 2R % TH=#ETH I AT L) LADTEMS, £x08Y 0
YERRSTDITEI L, ZOEE=HFIRI AT 2% LFFHAL TN S L LK
OB,

ERNERASEFERL TV —FH T, 1881 FFICHEI 2 N Z 5, EER Y1 Al
FENDREOR L7272, RIEFIKRD 7 7 o AZMFEHEIIERLNDL Z LIThhoTcdm d,
EWT AT I —FE L, TNETOERS & FENED D Z Lo, HFEE WD
BAIEDPER LT Z LIS ko TEMTHIEIC BT 5 P REHENZHMNITHE L EEDI5
ERFIR, S DI 1884 FFITIET AT I — DI LY a Yo « A—F (Georges
Seurat, 1859-1891) °R—/L « >=% > 7 (Paul Signac, 1863-1935) © D= FE 7= H N
SN LTSI R a2 A, M EH, B & WO JRAITT U7 R F R A A
L. £72 1890 FFITITERERHENHEL, vy o= R=vLATEEXZMET LIk
27219, ZHUZ XV IBROEM OIS BFRRHE S, M EEHEZ D < B LM OHIEILT A
TIvT VAT AEWATHEPE=MHIFFE L AT LARBRIHEL TN Z &k d, 27222 T
FEETRIERSRVDIE, THF I v 7 - VAT LBRHE L, BE=MHTFEY 2T LI5%E
WU Bbol-blF Tidenz b2, RUIZBIFAA—27 v a o) EIFEREER L,
ZF ICEMFEORBEZ ML L TOM LI L7 - Y o= v OF-ERF AR L iEzo,
1881 =D W 1 VAL B L 72 AR D W v T L L T 2 S5 E O R Sl (34K AR
ELTEAEZRLTEY BEOIZTHT I v « VAT AOFBNNEZT-OIXFH K
HRKREUETHD L O, LB THE=MFH I AT LI, THTIv 7« VAT L
ZREIZHR S E D L9 B2 b DO TR, BELHTLTHFEL TWe AL Z T 7
4 U & LTORMIENE & WV ) GRS L2 e niZ A 9,

WOMEFG=HEEIF > AT A L 1L, EICHIEEOSHE & EiE. #HEAFENEHOFEDO -
IHERET 2R TH D, BMFITME ORESZKE L CEINEEL Y rE— M52 L TF
MtHCHEF 2 & ~RTERE 2L 2 &N TE, #HFAFEIZORESFIE2HET L LT
Bz 2 F 2 L L2, S LR Lo THEFR E L COMSBEZED S 2
EMTE, PREFICOVTELIIMNETIUE, 1881 FITHIRO HHEIENSL L Z &I
Ko THEA LT, %< O [/NHESE (petites revues) | DR T, #EEEEOEMNRITEBT

18 Harrison C. White and Cynthia A. White, Canvases and Careers: Institutional
Change in the French Painting World, New York, Wiley and Sons, 1965 ; rééd., Chicago,
London, University of Chicago Press, 1993. 7247 A h REOWIEEZ gt LIZLL T O
F%E 2, Galenson and Jensen, « Careers and Canvases », op. cit., 2007.

19 P F &2, Patricia Mainardi, The End of the Salon: Art and the State in the Early
Third Republic, Cambridge, Cambridge University Press, 1993.

20 Léa Saint-Raymond, « Revisiting Harrison and Cynthia White’s Academic vs.
Dealer-Critic System », Arts, vol. 8, n° 3, 96.
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DIEHOG EZBIDHE R L2 L b EN TR LRV, &b L 19 o 7 7 o 2 E]f
RCik, EFEE2B L Ty v b - IR— KL—/ 1 (Charles Baudelaire, 1821-1867) 73
7Y x—X+ K771 U (Eugeéne Delacroix, 1798-1863) %, T L TY I N~ & HE# L
2L DT, LEZPFEOEME (2 2 TIHEER) #23X/HFT R EZ < Abhiz, A—
RU— RV 712X DA XA A% T 2R ORFEOZENL, ZE DX FAEML DM
BaWHONIT DD Th o7, Bgg=#itE T A7 L ORELE, FFEOFHITZED
Pk 2 28 2. ERFE QTSRS O R ERMBE 2 LA S5 HEREF ZH O Kol b i
STV o Tz, W XIATHPE & HEEEE & ORRMEEZERET 5 2 & Lo T, FWFEIEE b 0%
FREEONEIREICHZELS ZENTELOTHS22, L0 biF, HrLOENE2ERE
THIB MR & WS 28 LOMEES IS X » TR 2 HEER & W o BIRIE, e b
9 IR B O I 2SR SR E L 72 2 OIS I Ty IR AR E L O 52 78 & BRAiR
DIOIZRIT Z EDTERVIONIRIGT, 262 b, BIfE=IRESH LWMERZAID L.
PEIENEFNEZITE L. ZOBEM XL > THPEN Y DOZWNEOMELEFT OIS & 1o
TR, ABE SINGL —ER b DOTH Y | HNE & MEFEOEREIEPG X v o7
LD, @ZIT, B LY HRFEE DOIT O D EIEOFHmI 3 228N 2 FEH 720
TEETEL12A9, RICKVATA MREOHEEZFHHRF LT LY vty
WZENE, IIREROBE L EZPEE LR KROBEFETHLT 27 =1 2/ (Paul
Durand-Ruel, 1831-1922) T4 5, BZFE/-HLOMEXELZ —H L T{To T\ obiF Th,
KRG Z Lzb Th v, W22 19 i o EMHRIcs W CHlipg, o
TiE7e<, BHEE 72O TH 52,

T BT B EMMEE A BET D MEFE NS o To 2 IR0 FEFE L L THES

21 = [/NHEEE] I2OWTIXLL T2 2R, Francoise Lucbert, Entre le voir et le dire’ La
critique d’art des écrivains dans la presse symboliste en France de 18582 a 1906, Renne,
Presses universitaires de Rennes, 2005.

2 BpF=MFRE AT LE A LIz RiL, LFOEERZET b5, Dario
Gamboni, La Plume et le pinceau: Odilon Redon et la Iittérature, Paris, Editions de
Minuit, 1989 ( FEZFEOFAE—N K & 30%] ERIGFR, BREEE, 2012 4) .

23 Galenson and Jensen, « Careers and Canvases », op. cit., 2007, p. 159. 7272 L 1886
FIZT 27 0= 2 VRN T AU BIZZEZREHIRIRO XM TS 2REHB S T2 Xk 512,
SEART SR E O FEBEICBE LTl BRI TN T2 Th 5, K L T—AD,
HHNEH D EORGEF O EBER R BTN O W TCIMa 2 B A2MEATEA 9, T A
BT DHT 27 0= a2z VOEMTHHBEIZONTIZ, L FE22 M, Jennifer A.
Thompson, « Paul Durand-Ruel et 'Amérique », dans Paul Durand-Ruel, le pari de
IImpressionnisme, cat. exp., Paris, Réunion des musées nationaux, 2014, pp. 106-119.
F 72 19 Al D £SO EHEM b2 b T O EFMEIZ >V TiE, LT 23, Jensen,
Marketing Modernism, op. cit., 1994 ; Béatrice Joyeux-Prunel, Les Avant-gardes
artistiques 1848-1918° une histoire transnationale, Paris, Gallimard, 2016 ; Jan Dirk
Baetens and Dries Lyna, « The Education of the Art Market: National Schools and
International Trade in the “Long” Nineteenth Century », dans Jan Dirk Baetens et Dries
Lyna (éd.), Art Crossing Borders: The Internationalisation of the Art Market in the Age
of Nation States, 1750-1914, Leiden, Brill, 2019, pp. 15-63.
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TWBEAIN, Y r UAORBERIZOWTHEEENEE Lo 7- 2 L i, Bovoldn
RSN TWRND T2, Lyt vz Al it 1873 iy =— L K-
~ 7 =—) « xA v AT — (James McNeill Whistler, 1834-1903) N7 2T =V ==/
S CE R 2 B2 BRICIX, —E L RRFIC SN ol K 57224, L ZARHIRIREDY
A BERBIIE 5L HFOMIERGE B, TRIT 17T ORI TEREINDHIFEL L DK
A EIPIPEER D DIER 2R ONe D Th 525, 2 OBIE, B mECmamz & LTHE
DIZFIGIRED, ERESCRHE 4 2% < BT 200 o OffEBUCHKR Lz oo & b B4
BRSO L, RIEZABICIED 7 7 ACBWTH L OB CEHOIEAZ#ELE X 5 L
RN A =TT 4 Tl olclebe b B2 LN TNAH26, WTHIZE K, BEFFETIX
REBRENThoTz, FEHALPEBRTCERNWTa A LT, 29 LEMBOREST
FEE L OEMERRT 2 ZENTEZ, EXIT AATAVEEGDED & 12 K H—H
JEICHIE L, 55 =M 30 A8 i L TWA2T, HIRIRENFEENICKD Liah- 720
IXFERED, BELLERE, BERICBO T EREPAEECHL L2 Z0RE
RTHFAIENTENR, JHEEUT O R BICER SR 50I20 0> TR Y | BRI
DHEDR T & D RN G I XMPE & OFIMRICER T2 K 912, WmpE=HFE I AT 5% EF<
EE SE 572002 XN AMD 5 Z > TBHIZRIRBOKRER Ch - 72 EHERITX 5,
RUA MREDEIGIRICHEFE =HEER S AT L% Y TID THON Lz BRR &g
1%0&&@@%%%1%@ ZRUBEOMEELREERIIEI) CTEA LTV DITHE 20
28 F7- BiRo BHE D bHFFRO T DB ZRLELLZ L bR T A N REORH
73)%}7}&7‘%%‘(%5 L7 o TARGROBEF=HEEFE v AT DI DALE L, LTI
WD X ST, 1880 FLUEDEARDFERERSCEERZ /T2 2 &, & L TEXR & EIHEE
FLOEBBRE N THZ LICL o TREDTEA I,

BRI LT BRI E ORMEFZR L B A L, K C& o &R onsd, &0

DUIVEFZ CENMAFFE DA #—17 « TR — (Octave Mirbeau, 1848-1917) L # /) CT&
DX, TR E > TAWFHNZ S5 72 DIZD e b T HERNEB N - L2574 9, MEE
EEET DI IR —RERICEM %2 LT 1884 FCli#H 1348 THEE % B 7= 3 D 7273,
ZHURE, IR IIEN 2 E U TRELBROER E L TEXZWET 5, 77205,
ERIZESTIAAR—LWVWIHEEIL, BHODOEFENLTH o THRIE LTI NLDBA 0%
AETHY ., INA—IT, EXEBROEREEFRR D 2 & TR O LW E~ OB 4

24 Galenson and Jensen, « Careers and Canvases », op. cit., 2007, p. 144.

25 Ruth Berson (éd.), The New Painting’ Impressionism 1874-1886, Documentation,
vol. 1, San Francisco, Fine Arts Museums of San Francisco, 1996. UL, FIRIREIZBIT
HHEFL. ZZ0baHT 5,

26 JL— R « N— 2 T18T4 4F : JLiF 2 3o T S T-3R [1874 FF— %Y [ZF—[RIFI%
UREE] & 2Ol ENZVEVELEINEE, 1994 45, 31-38 H,

27 Berson, Documentation, op. cit., vol. 1, 1996.

28 White and White, Canvases and Careers, op. cit., 1993, pp. 140-145.
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B LU CEMTRE E LTOENEZRLELOTH D2, IR —1L, EfiRicaz2EIL D
&%ﬁ@ﬁﬁ%ﬁ%btmﬂ%fi@wﬁ\%Ax%77x-v?w%(&@mM
Mallarmé, 1842-1898) LTV \EEFRIZH V| —MRAVICIATERIL O 2\ T M IS Ffa 3 2
%Q@%émﬁﬁf%okoé%C%Xkﬁﬁ@%ﬁok@%f%ﬁ%ﬂ%@%:%?%
v« Y7 u7 (Gustave Geffroy, 1855-1926) S0CEMHELFEXZ TITEEOR Y = « < /L7
A (Roger Marx, 1859-1913) 31& OBMR HIFEBIZMET 5, LA FOARGR Tz &R I
R LTk 2 TR E BT 205 16 OMEE 255 Z & T, R BRI T 28778
R AE N R SNV DR A SIS L, AN EE 2503, FRE2VW UEES
ThHhHID, EXADRHMLIEEBRESZ Emiroxtg s LT,

R ClE, TEROFMMLOBEZLLTOLHICEZ D, £T, JREFICL 2 EZ B IO
SR — 7 S RBIT B AR, KIS, [ LY X —IC X D ET TSI R B RFERE
fili, HAZIT, EZFLENEE e & OMBIC X 2 T HESCEIFEEIUR &V 0 ARFEE, Zhb
3ODBEMNLERMEMOFMEZR U S Z L2 K> TAMD B ZER L2\, 7272 LA
IXEAMTHEERC U B FRE M O AT IC b B A 8 <, 7o —KERIOFHEAR L D7D, Eif
MGIZB T ARBFHRHIIXH E VR U LN NI 2L UHEBKD LTEL,

2, FEATHIA

ZIb, EITHIRICRE T D ARGmRONMNEZ R~ T, B E L E R DEXOLATIFRTIL, £
R OHGER A MG 5 S 2 BAI F BRI & ) Bl Bk iR Ic b S w5
Bracdhorz, EDRIINT, =a2— T — b+ AN —OFEN S HA TS
IR0, B = b e == EOIFFELLR, EREMICRT 2 FEOEKRICH ZMT 5
Kootz ZomNNDL, R—Ib X o h—iZ, TAVY> hoA2FUOAKE &
T EkIE %I%ﬂigﬁéﬁm%%% 72 LT RITERAIT 3T 2 JEHI REEE 2 57
B & 512 1890 FARICH T BE/EE T — 7 D EM Z RIRHR O A STIRD B 438 L7233,

29 I LR — DRERLZE D EFIZONWTIELL T2 S M, Pierre Michel et Jean-Frangois
Nivet, Octave Mirbeau, I'imprécateur au cceur fidéle: Biographie, Paris, Librairie Séguier,
1990. F 7= A ’C SNAR—FRIZERY BT H01E, EXE IR —OBRNEN -T2
T, INA—IZ LD EMPEFCE@M P RE SN TERB LI TV 2 b, BELE
%ﬂuﬁomf\ﬁfﬁétwf%%é

30 V7 v U DERMHFIE L L TLL T 25 M, JoAnne Paradise, Gustave Geffroy and
the Criticism of Painting, New York, London, Garland, 1985.

31 =)L RZHOWTCITLL F &2, Roger Marx, un critique aux cotés de Gallé, Monet,
Rodin, Gauguin..., cat. exp., Nancy, Editions Artlys, 2006 ; Catherine Méneux, Roger
Marx (1859-1913), thése de doctorat, Université Paris IV-Sorbonne, 2007.

32 Robert L. Herbert, « Method and Meaning in Monet », Art in America, vol. 67, n° 5,
septembre 1979, pp. 90-108 ; Id., Impressionism: Art, Leisure, and Parisian Society, New
Haven, London, Yale University Press, 1988.

33 Paul Hayes Tucker, Monet at Argenteuil, New Haven, London, Yale University
Press, 1982 ; Id., Monet in the ‘90s: The Series Paintings, cat. exp., New Haven, London,
Yale University Press, 1990.



FREOBRPOMEX], Efil, A2 ERkA RAENPLERDIEL T T2V a - N R
DE 7T 7 bEEROMEAIZ & 534, ETME R TL Th o 2RI E SR T ILRLFEH )
HERLT Mo E 5T BEEMOENLETZ 2007 FORES LR L TBW-IE
IMENTEA S35, ZO LI ITERFETIL, TN TZ0 ) D Ml ZfinTzns &
WO W A~DO T EREEZITBNS,

LA EDOFFRITEME DT E b F R DIEMIT Th o7z, LML, —EEREMICZ S
FRIRDSINZ BB &, ZNEFMIRT 22 bbb AAHEERMIETH DM, Tz
P E VD BIWVIERFEVNEOFER LOVEANE 2N TH A 9, 7287 b EkECRRIN O B %
& BPAEICTEEIC L > TURIER CEF— 7 28R L7 R MEMICE, #RTREINE
MHFE VIV ETE, ZRED S TWONIZERINTZD) LW I RWE | EifE=REE
VAT EOBUEN ST LTEIE ) N R0 ENRAREMEICE I N TV DA TEA D EEZBND,

) LEZBEOMOEENRMFEN S BRLI-ONR, AT 4—T - LT 4 VOETH D
86, EROMEZEIZE DD BERMPFFEZRERFNAICER Y EIFTELL TWho iz 2oL,
ETHERFROIERLERTH D, OB Z RIS LT HHF 0 31 0n
TERNTNRY, A TOERE BB O T LT U A LD RFEICALE ST
DAV ERITIE, M TREMICTEBMARERNEEN T FMER~ERETH
HENRD ST L U7 F v — K- 7 O3S EMHMEE-CEm S 4 2 < 51 A Lo#r
LTWAEBERIE TH D, 19 i 7 5 o 2D LM EKIT, B4R CER (R—
RL—b VT =T NARE) BEEEHET 252 T LICoi SNCEE L L Hic
FEELCTEN, EIHFOREIC L > TYHROEMA TIHFR L I-—D2 D TUIENED
iz Nl bbEHEND X512 (KTl EF523IvAR— Y=7RrY, w/b
7 AR ENFE MM TH SH) 38, ETLOTF, HRT e EOEB A BT SR R &4 &
A SN TND, Z ZICEE=HAEE S AT AOBLEENZ D & EINF E MR &

34 John House, Monet, Nature into Art, New Haven, London, Yale University Press,
1986.

35 The Unknown Monet: Pastels and Drawings, cat. exp., Williamstown, The Sterling
and Francine Clark Art Institute, 2007.

36 Steven Z. Levine, Monet and his Critics, New York, London, Garland, 1976. £7-

[TV RN T —~ & LTIZEPHRT x9S 2, Id, Monet, Narcissus, and Self-
Reflection’ The Modernist Myth of the Self, Chicago, London, University of Chicago Press,
1994.

37 Richard Shiff, Cézanne and the End of Impressionism: A Study of the Theory,
Technique, and Critical Evaluation of Modern Art, pbk. éd., Chicago, London, The
University of Chicago Press, 1986.

38 PITFOEMPUFEDT vV u v —%5M, Jean-Paul Bouillon, et al. (textes réunis et
présentés par), La Promenade du critique influent: anthologie de la critique d'art en
France 1850-1900, Paris, Hazen, 1990 ; nouvelle édition revue, corrigée et mise a jour
par Jean-Paul Bouillon et Catherine Méneux, Paris, Hazen, 2010.

39 EITHLFEATZE ORI A £ & DT AAGECHRE L CLL T 22/, FEEE TR IRESL
WH9E © 2 ORGaOBA 19 AR Y07 T v A DEA—CHREN Z Feda i HE AR 78 S A%
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OVHE & ORI B2 0 | JEEECERICE T 24 O OB KIS A O B3 o
T, LOBLEICAI L THEFORWZ LD Z ENTEDHITEWRY, HE=HFFE T AT AT
RTA FRIED 1965 FIHR LICHERTED . AR LR RITZIE EL <, Fr
WCHEFENET DT — A VEEOREES, HDHWNET — I A TORMNZ 5 LI %
FTEENLTHD, LI LRNL, BigRRESZ x5 & T 2 RTEFEIC 72 > THEA
7o TE TRV, ZOMIERRN., BEG=H#EFHL AT DMFROE L HERZR L T <
7259,

fin s, BpG=MFFE T AT LEEHA LoD, TR0 RMAHENSIN LI BESICAIL TS
izl N B—=R—0Om#rR7E0 2018 FIC LR S741, Z OHFFE T,
e ERDRERE ST T D7 OITHix Z2ENEER S I A S, BIZIEARRTIERTS
INR—DEENZONWTHEHIBREDOSENAISNTVEN, TEXOBEICEITHRES
ARG UL D ELT 2 E . MHEFR & OBMRSMEET 7 X b OFEM 2R T IR0
TR REETHD, FICFHIHELICHEE Ch T2 E ARG TRRTERE INVA—D
HEARIFRIL, FAMER SN TIW R, FINVR—FROF - AFE=—/L - I = /Ud
EFRE INKR—OBHRIZOWTH L TWD A, fast e W o B R /8 Tl ze < Bk
D& gz, Lieho TRmOEBERIL, BT O XKML RE 3 &2 5% T, TR ER
VR —ORRICHE Y T, EMEEFCB T 2 T2 OMAFHEOZE 2 50T 5 Z LT

Bl—) TASGaE] (ZERZPASCER) & 14 5. 1997 4, 91-115 H, F7o KA &30
R L72AgEiE, ZIULEZb 0 & LT FORE %15 T <, Ulrick Finke (éd.),
French 19th Century Painting and Literature, Manchester, Manchester University
Press, 1972 ; Jean-Paul Bouillon (réunis et présentés par), La Critique dart en France,
1850-1900: actes du colloque de Clermont-Ferrand, 25, 26 et 27 mai 1987, Saint-Etienne,
Université de Saint-Etienne, 1989 ; Peter Collier et Robert Lethbridge (éds.), Artistic
Relations: Literature and the Visual Arts in Nineteenth-Century France, New Haven,
London, Yale University Press, 1994 ; Gérard Gengembre, Florence Naugrette et Yvan
Leclerc (dir.), Impressionnisme et littérature, Mont-Saint-Aignan, Presses universitaires
de Rouen et du Havre, 2012.

0 HIRTEZOBEZHLEWPET 27 =1 2o)L L OEFHCEPE DR Z2 G TeLL T DXL

RN < BB I LT & 7=, Venturi, Les Archives de Iimpressionnisme, op. cit., 2 vols.,
1939. ITHETIXZ DOHEFEHE & HIZ 7 — ENAEOIZE 1T T 5, Paul Durand-Ruel, op.
cit., cat. exp., 2014 ; Agnés Penot, La Maison Goupil: Galerie d’art internationale au XIXe
siécle, Paris, Mare et Martin, 2017. £72 HARIZEBWTIX, [EEEMIE] T TENTS
EHRE | OFFEDPEEN TN D, FRICLA T O &SI, B D AT 77— e utto 1)
FvavesEfiimisel No. 19, =Jotk, 2016 45, 127-139 H, F-RIFEFHICL DL FTOHREE
B, (TGO O EEMEE—19 i 7 T o A B b OERA A — kg = otk
20094, [TaFr=Vazioalby gy [EELROERT &M <)) 1—19 il
DE] Vibkd, 2014 4, 439-458 H,

41 Félicie Faizand de Maupeou, Claude Monet et I'exposition’ une stratégie de carriére
a l'avénement du marché de l'art, Mont-Saint-Aignan, Presses universitaires de Rouen
et du Havre, 2018.

42 Pierre Michel, « Autour des lettres de Mirbeau a Claude Monet », dans
Impressionnisme et littérature, op. cit., 2012, pp. 95-103.
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DD, FLEXREVIDHEDITH Y SNIZEIREEFRITT L BHIE, FIREZOBHED 27
THPF=#FHHE L AT L2xk b LRGN LIZOBERTH Y . Kin THHrT 24 & HipE,
AP S 72 EOBRIEDERIIMOBIZIZ bW TE 2067, ZHIC X VIR TR EE
LR, [ eEm e T 0 LN TEHES I,

3, FmIUHERR
WL 4 OB D,

1 ETIE, EXRDEFE=HFFE AT L2 HEA L T o 2R TH 5 1880 R AT:%
W9, Bk L7z 1880 EDEHED A7 b9, 1882 FEDH LIRIFIARIRE, & HIZ 1883 ED1H

BICBEIT 282 Mat L. Ex 20 <D HFHE O BHEL E D 5 7o OICHIG BHREFDOH
BESHT DL L BT, WNICERPBEFE=HFTE AT LEEH LTI S & Lichk
BH ST D,

%2 mTIE, IAR—LOHBENWEREZL, HEOETHAE LT TV EXD A
MR LTV, 1885, 86, 8TAED Y a /L2 « 77 4 WFRIC 31T 5 [ERSHEm R E R ITH
Mg oM, £ ZIIFNDhW 5 BREROITHREE N L SML T\ e, Y IRFITBH LA
REFZEITRLUCHLH T 2 LR —i1k, xR & HAREROM %&%@@%?ii:mﬁbx%
X &EDOEFIEZ BT S, WhiE, BRTER L OBFE2 UV DIED T o 7-D 0%, R T
1T-7- 1889 FEDEF » u X U AREEZZORKEREE LTHHr L, LT 5,

5% 3 FTIE, 1880 FARITHEA L 1890 FARIC ELT%K%@I&%@<6H%% gy
T2, INAR-ITERELRMERNRSHTHEET 228, RENCK T 22 ERLBT. &
—/b « I—F ¥ (Paul Gauguin, 1848-1903) % #fq:# l/ﬁ_ﬂtknq:%@Y/l//\b‘ﬂ/ A=V =x
(Albert Aurier, 1865-1892) OEEFGA B ET D, FloA— U = 3T 2 2L A0k E
WTOERSRLT D, 1890 ERWFAIZI T Dk~ e aE 28T L. Aiffiic fé%%%
DS LBFORNTEROEDIALEZEDD 2 E &2 HET,

94 BT, AW AR A AT D, B E 1895 4D (L— 7 v RELEL)
EETICINR—=BIC > TR 2, S OICHE CORGINEEICR-7=Z Ltk -
TRFWFMM 2155 2 LN TE T2, ARSI iz SITRE SV, £ Z TR
BETIL, ¥2AX—7 « hA 2Ry b (Gustave Caillebotte, 1848-1894) Di&E i Th HH!
BRI L7 a VNS OBRERE TH 72 27 T — L EREEIC A - T R &
1900 4ED T EMEES ORI 7T v - R T [75 0 2 £ D 100 48 : 1800-1889] 73
Bl S 4, FISIROIEMDI S i SNT- 2 & &2 S > TAMBEIC BT % T3 O fifk
SO E R L, 2O OO E ST LIz, HENT T U AR EMEICERT S
BiCholcZ e aBEZNX, 2z b > TEHEDBHIRIK (=EX) 2RDIERREDLEA
Do
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El1E
ERE=HFEF L AT LDORE—1880 ERFHICKIT A EX LEE

1. 7 - Uy - ETAX (BRAERE) BEERICREIT2EXROMERE (1880 4F)

i T2 L 912, BRI 1880 AED Y 1 T T 5 b — A3 (7277 LBIRIZIE
RADHWVEER O BRI bND), ) —RIEHEERLEVWOIEZHICH-TZ, £ZTEXR
EH e s BIFRNC, YA AT A DT T s BT VX EEE OB AT HEONE
IRotz, FDOWMSLDOIERITENTIZRNVD, L T =)L <X PN T TIZZ Z TREEBEWT
WEEWHIEBLH-TTEAI L, FHEBERBOEEZL ) =10, = REVRHEY LT
B, & 661%?\0)@)%@73 a7\l e T 4 R—/ + 7 =2 L (Théodore Duret,
1838-1927) . IO ToOR Y TholeA v aT DMNbEZ LD, WIhic
ﬁj:1%0$6ﬂ7aﬁa#ié OfEEIZE R 18 SDEME R LTz, EETHD
Uz by A LERORFRWEDLIE (V- TV —ER), 2L THrr TEFELIED
DD (K 7 ETH D, 1879 EMND 80 FED KT ZRFER AL & — | DE > T
LESTEWIHBRERMEZ 22, (oK) 1IZZ20B L bELWEREZHINTRBY, o
Ty —YarbIOEXICHmEND Z BTt

T Uy BT IVXHEFECOMERBONEEZ ST HRIC, £3 1880 FFD ¥ 1 AT HIAL L
ToRR R, MIRFERR ED XD ITHFFRE N OISV TN E B L 72, LoD,
T a LIREFBWERONSZ 0 TFLRLERSDA F B o — R IERE, ERICHT 51
MR E RA~ORFE ST G & R 50572, SHICE X2 Ot LA, FAMIE
DOEFEE NI BEE TR EXMRERKT D2DICHG LT 7 A Moo ExbLD,
FIZOEBEESNT LT 4 7 Y COEITIHRE DS H DT, KAEICIXINEZBER L2235,
EPF=HEFE T AT AR REIT 550 25 U T &E 720,

TEANZOFEOY v ATHE L KEREBIT, ey CHEETIVIERZBATS &
HEOY a Ny a s TT A PHIR LTI NEZNLTHDL, EXNLIALIZ—DT a /)Ly
2 R e _U S T TRRICIE, 7T 423500 77 > THHEZEAT D Z L. SHICE
A ZL RN I2lo ZEERIEDBNDI R D, Hilc2Bl 235 LR L TN &2
%mrwéﬂoit?JVA®$%f@\Pﬂi&mywﬁ%:u%ﬁfbizﬁ\%m7
T4 LWL DOOIE|%ETT ) 2 L IXIEFEMFEE ST T, 29 LERREZT 52 L3R
Rl otz LD Lx mé@tﬁ>Fﬂﬁ:5Lk:k%¢é®i ETIETRL, *

TUCHTBHEEECARD ZOAROF G LV b E LR b/ NS RBERZIFEALH
B LRV DITRWZIRRTE5) EEREI TR IRV QTR EZHE L THWD, £

43 Dixon, « The Marketing of Monet », op. cit., 1998, pp. 91-116.

44 Lettre de Monet a de Bellio, 8 janvier 1880, WL170.

45 « Je crois qu’il était de mon intérét de prendre ce parti étant a peu pres sur de faire
certaines affaires, notamment avec Petit, une fois que j’aurais forcé la porte du Salon ;
malis ce n’est pas par gout que je fais cela, et il est bien malheureux que la presse et le
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RF R HO/NSREES] (SHRIRE) OIEIDNGFELWVWEZ X TWDHA, FHEIE
RIRBIZIIZM Uo7z X D1, RIL Y BB OBBEIIELATND Z LI ZEhH T,
Puii4 A 30 BIZNERMThiv, 5 H 1 B0 — ARSI, YEOHEXIITT
Z4H1RIZASRTW LS 776, =N LE A0 H 6, YELZBEIL (T V7
“ﬂW(gn\%bbk X (k) (M2) ThHDH, BIFOEXROFMZ 55 72D
FZOYu U FEEGATHE S, v RRHBIROHEESE Th > 72 BARERIFERIT, ZOH, H
FI2HITK LT LW A BT T T, 1879 FDHr VFETHE, EXEZ 2 HFFL T
W5,

() L L, ERIFHELAMEFETTREZMBSETVDLLIICRAD, BBELD
HOR THITMRE LT LE S D, EOAEHEIZS SO LWMERZ b > THRZIEL
TIEWRW, FIRERBOBEZHITB LR TLEITHME LB D TH D, Kl Z T 7
B LIRS OBAE S 2 NG HiEE L TV 547,

ZORHOERORNERY KD, V7D ) LLploBEmN X< bnd, 1877
R v OF v 2T NHEE L, BAEO5E D LT CIIMEMSOMKIERE, S BIZFEE, K
BOIv o NVERPDLGH, EOH I —2RHITEY . Ux by A 25 0B LB R —FKIT
FaTRELEHICAEIF L, KFEEEZRACEHMNEBRT D70, 79 FITh I —3HHE
LCLEI, EXRFIZORUWTEFEEZBSOICRALE LTHIEREZR DL RITIERD
oty BHTEOOMEEIECE S L LT HIERMEE ] 2 LSS BTt 5,
FE, (HIEVICHEED LN TRV INLDRTEEEEVIHZ I L EZXDLDITE 12
CHOTARARER ] &R - RUFFERITESEZEL T 548,

1% E#a L <A LT - MEER O T A_R—L - T L7 %Y 5 LREROT, 1879
FEOFHRIFIGIREOfmRE Tl B R O/EMm % [EEhH) 72 ML (pochades primesautiérs) |

publique aient pris si peu au sérieux nos petites expositions bien préférables a ce bazar
officiel ». Lettre de Monet a Duret, 8 mars 1880, WL173.

46 Wildenstein, Claude Monet, op. cit., t. 1, 1974, p. 110.

47 « [...] mais celui-ci [Monet] parait épuisé par une production hative ; il se contente
d’a-peu-pres ; il n’étudie pas la nature avec la passion des vrais créateurs. Tous ces
artistes-la sont trop facilement satisfaits. Ils dédaignent a tort la solidité des ceuvres
longuement méditées ». Zola, « Lettre de Paris. Nouvelles artistiques et littéraires » [Le
Salon de 18791, Le Messager I'Europe, juillet 1879, dans Ecrits sur l'art, op. cit., 1991, p.
400 (A8, 386 H).

48 « [...] il est impossible de songer a faire de 'argent avec ces toiles si peu avancées ».
Lettre de G. de Bellio a Monet, 25 aotGt 1879, cité par Wildenstein, Claude Monet, op. cit.,
t. 1, 1974, p. 97.

9 HFHMADIHEHL 0D X512, YINEXREZIEHT HD1F, AIREROFEIEDOT-D
TIER L ERBMERERI T2D 2T ITHi 7z TRl fE) okt 2 b0 THhY, U4v
T OHRERICHTHHA EITEH T =T VAR RR S, HHMT [T OEMHEEE & %
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kéF%ﬁ?‘éw 1880 EDH 1 LEHIR VT H Y FITERICKH L TR CiHEZ FLTW5D X

51, JERES B L7 B R ORI X, BIEFER L7 /Ed (tableau) Tid7e <, E ORI
@*H?EH (pochade) R°BE (étude) & FEERERFEMIETLNR -7, 2 ZI2iE 19 i
7 Z o ARREO [t Eo7z (finle) 1Edh] & THR B3 o 72 (faite) 1Edh) % < D54
Bk LT %52, 717 I A LDOKREBLCTHAIUX, HEHBERH. MEUOWRER LV D0DIT
AR TR E CERLER S TRBICERMZE > THI DN b O TRITIEZZERIE L 1TE
R IR LI LR MESLT, EfiA G ix LIRD  FHORRITE s T BE ST,
BEITEA LECPBE DT ETHD, TNTIEHE IR THEMMELITFE 28, 72<
DHEE DRI, U VTR EREZIHEET 20132 5 Lz Ml Eo7oEd ] OfRE#LD S
Tholre EZANKETZrURITLD, Z OB OREHBE 2 s, —E—EDERN
BRI BN 2 W 2 E S ST THSR B2y » TVl 4 S 2 QM Bz 124 £ .
WMEDOHRILOT Ty NAT IV, KE, SRR A RRE 72 £ E OfffifE 2 fLH 9 &k
N2> TUNo 7253,

EHICH ) —HHERLTRBE W, HIREROBEZHbOARICHET @, -6
T AV TN, 1876 D “HHIRIREOBIC, e i, KeNETR\WI Lo
RLTHEHEI, ] VU= VRO Z EZHH L TIELY, ZtEd by Vid, 3ER
DFERTRFBREZE R T, ER Do Tk DOBEZ & b 729 RPOROILTIT/ZR W &
] ERRTIHEEL TS (K3) 54, BHERAKRD (L T+ AV THMEL D) AEIREIZE
BLRWVHIREROBEZE - BT O L 7eo Tz, 29 L7idikiL, 1880$ 2725 &
HREHLORMFIZENINTNDINPZIT, HEHITFEMEHF TR LDIEEE

JR—1879 & 80 > TENGRPLH) ZHulsiz—) [EAR] (PR Ty FIT8) 8
106 5, 2012 -, 1-40 H,

50 Albert Wolff, « Les indépendants», Le Figaro, 11 avril 1879, dans Berson,
Documentation, op. cit., vol. 1, 1996, p. 251.

51 Zola, « Le naturalisme au Salon », Le Voltaire, du 18 au 22 juin 1880, dans Eecrits
sur l'art, op. cit., p. 426 (Ai#53E, 414 H) .

52 JR— R L — U Zim&a T 5 M bR o7-1EM] & THR ER > 7-1EM ) O, £l
HEDT NN— | « IR DKo THREEE N TW5, Charles Baudelaire, Salon de 1845,
dans (Fuvres compleétes, t. 2, texte établi, présenté et annoté par Claude Pichois, Paris,
Gallimard, 1976, p. 390 ( 1845 FED V11| [AR— R L —/L24EN EHHHEE (1) ] BEs
EIERR, BUEESR. 1985 4F, 47 H); Albert Boime, The Academy and French painting in
the nineteenth century, London, Phaidon, 1971 ( [T 75 2 —& 7 Z » 2 AHaHE ] A0
=, B RS TRAREET-ER. —orAh, 2005 7). F7-LL T T U2 FIREFRFELIT OV TR,

M b) TSRV THAR) THRRRE] &9 810 A6 BRI & L7C i E OMFFEIC %
<Zfa-~TWD, fHE, mifgE. 1997 45, 223-308 H,

53 fE. Ak, 76 H,

54 « Faites donc comprendre a M. Pissarro que les arbres ne sont pas violets. [...]
Essayez donc d’expliquer a M. Renoir que le torse d'une femme n’est pas un amas de
chairs en décomposition avec taches verts violacées qui dénotent 1’état de complete
putréfaction dans un cadavre ! ». Wolf, « Le Calendrier Parisien », Le Figaro, 3 avril,
1876, dans Berson, Documentation, op. cit., vol. 1, 1996, p. 110.
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RLEYa U A=hn)b « 24 A< A (Joris-Karl Huysmans, 1848-1907) OEIEVD
EFA~NERET D LI D55,

UL E ORI E R O RIZI T 2 BEEFRIE S A T D, 3E LS ATWZ 9, RO ER
LLTHERIFL, A8 ba— BESHIHESN, ET6H12AMD[Z - T
4 BTN FECH T, I X TN—E 0D AR T = by A 2D HEICENN
BEDERELE DA U FE 2 —FFELRY BT L 5%, £ZTHELNLDIF, HREDOERILE
a7 B T TEBSE TNV S0 6T, FATHITET 2BEHDA A=V Tho7z,

BOT ) =fZoTE UL, RAET MU ZZ2FFo72 2 N0 T, BEICAT
ZHDANDRFFLREDNGIRN, FT D7D DWW, TZH, fRafi<izdRs )/

128,

AN T THIET 2BZFEE IR T HERIT, BT NI THIET A2 Z L 1IXAE D
DEZLIT DO L )b 5, 2k, 7 FU = TERE ML ETF 20TiER, &
HTIEMZ THR B 6852 LE2RIATHHDOE, BR, a0\ TI ) LiofER
X MEEBICE > CHEBICIEFESE OS] L, B 2R N LMAIIER 2 H D
HoHNDH9], EDOH, FTNV—ILTERNELOHGIRBIZZMLTELT, 7V —701hb
BTV D Z L EERMT A0, Zhucxt L TERIE RIS THLHIREROBE TH D L,
ZLTINNHEHEITHV W] EGRT DS, HIRIREWS [ZO/NSRESITSH,
NI CE L EARIZ T RRBFIZ O 2 < UF 2R ke o TLE -T2
60 LIEL,

ZIMNDHARND Z X S DD, FTERNEHGHIRIRIEESWIESDX, [Z—n
TIHIZENT, e U TORRIZE > THIRIRE L TOERIFFEATLZ LR LE DN L~

55 J.-K. Huysmans, « L'Exposition des Indépendants en 1880 », LArt moderne, Paris,
G. Charpentier, 1883 dans Eecrits sur lart 1867-1905, édition établie, présentée et
annotée par Patrice Locmant, Paris, Bartillat, 2006, pp. 164-165. 7221 A~ AD{t
% 1880 FITENNTIIWV S8, 1883 FFICHFFEL L THS N THID TAICESN/ZDT
RERFNITEE L ET 5, BIEWIZE L TILL T O b2 M, Oscar Reutersvird, « The
“Violettomania” of the Impressionists », The Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol.
9, n° 2, décembre 1950, pp. 106-110.

56 Kmile Taboureux, « Claude Monet », La Vie moderne, 12 juin, 1880, pp. 380-382.

57 Dixon, op. cit., 1998, p. 103.

58 « Mon atelier ! Mais je n’ail jamais eu d’atelier, moi, et je ne comprends pas qu’on
s’enferme dans une chambre. Pour dessiner, oui; pour peindre, non ». Taboureux,
« Claude Monet », op. cit., p. 380.

59 « systématiquement refusés par le jury », « énergiquement conspué par tous les
critiques ». Ibid., p. 380.

60 « Je suis toujours et je veux toujours étre impressionniste. [...] Le petit église est
devenue aujourd’hui une école banale qui ouvre ses portes au premier barbouilleur
venu ». Ibid.
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DB TdH 561, WICENRIRD LIS/ > 72 &8 DX, = KA— « R4 (Edgar Degas,
1834-1917) OfFfiY TP v =772 YU « 77 7=V (Jean-Francois Raffaélli, 1850-
1924) REV B DN AT —F v 7R EOBEEDNHIGIRBICH L S LT Z & ~D A
MHTHA,

TRHEL HIREROBEZOFMTT M) =22 T, FATHIET 22 THhDH, i
ITHARZANC L TEDOH TS ZEDESTHEH LM, VIRV L7 MEHEHIZEE 5
LIS NTAERDOH Y FADGHEITRVF TR, ZZICT a2 LRRE L X 1
T C2D R T T HEN oo T2,

Fa LNEETLHDITETS. T4 F—/L - L7 — (Théodore Rousseau, 1812-1867), 7
I —=+ a2r— (Camille Corot, 1796-1875), % L CZ — /L5387 5 IEHE 72 Bl 5B 5
O Tl#] #FEXNETHZEThD, 72 LICLAUTESEIIME S OFIEEIC k> THRE
LC&E T, WY —IXEREERNC L CHEMOKEEZH S TN E2KICT MY =il a1t
ST, ma—e 7 — 4, FATHIET DB, BiffICE#ERAH LKL, 7 M) = TZED
BT 2 M~ S AL B ComafEE Lie, 2 kv, BEL SERIEOIEMRIT—E72 < 725
TeDTEDN, ERTEOEMZTERITRL L, BADBBD T HIELZ TR ST, BRI, 16
DNHHEDY EFTHRDEREZANC LT, EEMR LA A=V %R L Tl A4 <
DTHD, < LTERIT BILIR) OFE—ANELRoT-m726s,

SHIZEH ) = ODOFEMBKLET bID, BN BIDBWNHENZZ L2, LW

EIXEAEOBNIK[ONWTE RT7 7 n Y L R Lo TT TP TIW R, EXRD X
AL NEFAN R ST DX, BT LA TORWEDIIZ L - TTIEAeW,

=B ORMICEN T HARDOEELEEE L W o T- b DA, F-HICE 72 LWE
B EFIZEELRNL, 29 LIeBbx bbb Lic, HARANZ K-> THLMNIZS
N2 DOFERRTIUL, —HEOE AL FITRIEBICHONRNEETHoT2EAH
Do FZITIIERFORMBEN B 5, K72 SIZEEL, FBEFL LVGE, EAZ o7

BREE-OW ANV T B D 72 T2 Dz AR ANDIRIE, FAMTEB W T, TE e D
R AWM EAET 2, ThEa—a vy RADIRTIIFAATRL TR Z DT
Mmolzb D (], 7D~F-%*i R BORFEED RN TH, HAaIZEB T
HAN & [FEROKUEIZZ LT RIBZ 2RO fl] O N T - 7264,

61 Tout-Paris, « La journée parisienne: impressions d’'un impressionniste », Le Gaulois,
24 janvier 1880.

62 Théodore Duret, « Claude Monet », Le Peintre Claude Monet, cat. exp., Paris, La
galerie du journal La Vie moderne, juin 1880, pp. 5-13, dans Id., Critique d’avant-garde,
Paris, Charpentier, 1885 ; rééd., préface de Denys Riout, Paris, Ecole national supérieure
des Beaux-Arts, 1998, pp. 62- 66.

63 Jbid., pp. 62-63.

64 « ’apparition au milieu de nous des albums et des images japonais, a achevé la
transformation, en nous initiant a un systéme de coloration absolument nouveau. Sans
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HIROFAFRI LT E WyiTd THARN] &7 2 L2 X 512, a2z m
FIZAL SE DT, ENERETE D FRIRIR) ARETHY . ARNEFERRIZEXRD
ZORERELTNDEWVWI) FENZ ZIZH D, 7 =2 VIZHARAOH A & R fid
PLRATI—a v ADREBEZ SN TOARWIRZHHT S Z LT, BAEROAEIC
WBLEZ T A2 D DLREBEIN TV XOREICBIT 5 R~ L2 —h L TAht
%o ERDHADRENET A AREN D DL T HIEE T TiER . BROARE BLF
ICRBCE D HARAN L FAKEOHBARELIZ b DD, L0 DORT 2 LOFRROIE, £
WCHARZHNIZZ L O MUFHEOBHABMTHA S5, oI, (BEAFT L R0N)
HEHFAOZLEBLTEROEFE L L TOMVEBELRLOE L LS T2,

INOLOHEMIZLY ., VT L T T OCHIEERE SN D, FACTHEK AREIT, & DMk
HEEVWETRE, BELE WD Z L7245, HERO B ORI TR & S8k S 5 BNELE D1,
—RITITRRIZ L 2 D Ofam 2 JR7e (EML ] & U TR T 2RI Tdh > 7265, £
NPRZERTIA U FE2—TT7 M) ZREVNBELRNEFTVIELIOTHD, S HIZ, EXRNH
AKANDOIRERIEDOOKE BTN EATHEERTLHEVIL BB LEEEW~D
HHEH LT TH®DA I, EXRORPAREKKOEZ BT D ENTERNOTITARL,
ZbZbIa—a vy NADIREITRRY  FWERA L AL TELTWDENI D, 2D
7o, EXROREIX 27280 (bariolage) | TiXZ2W, HHWRHELOTHSL, ¥ 7L —
DRRFIEH SN~ R K 2 EXROHBHE (X 4) BRZOZDOFREZFIEL TWVDINITH
2 %o B OERIIRNENE & [FRFC BHAR L DRSO & b ME T 203672, i, hsxn s
IR SN eHB Y AN (K 5) O—FHZfiLdDIE, vroicE®RLE (oK) Tho,
ZInbb, e IS RE &I OMEEZ T EROREE RS L L O &5 EMN
HRZ 2,

les procédés qui nous ont été divulgués par les Japonais, tout un ensemble de moyens
nous fat resté inconnu. Il y a 1a une question de physiologie. L'ceil japonais doué dune
acuité particuliére, exercé au sein d'une admirable lumiére, dans une atmosphére d'une
limpidité et d’'une transparence extraordinaires, a su voir dans le plein air une gamme
de tous aigus que l'ceil européen n’y avait jamais vue [...]. Claude Monet, parmi nos
paysagistes, a eu le premier la hardiesse d’aller aussi loin qu’eux dans ses colorations ».
Ibid., p. 64.

6 FRE. AIBE. 19974, 297 H, 7 = LIZ K D SMIEDIHIL, R OfEEZ I
MHESTZ DO TR ST L TR &2\, 1878 TR L7z THISIROEF 7= 6]
TIE, BEXOAZ v FFECTHE LT FAMIE, BAROEAIEIZT TICT 2 LOMRERS]
ELTHY EF i, #ERnEh Tz, £72 1870 FRICTAMIEZ IR EROFE & R
FTHEE. T 2LV T 27 0T 4.~ TV AIZH H 5, Duranty, La Nouvelle peinture,
op. cit., 1876 ; Mallarmé, « The Impressioniste and Edouard Manet », The Art Monthly
Review, vol. 1, n° 9, 30 septembre 1876 ; Duret, Les Peintres impressionnistes: Claude
Monet, Sisley, C. Pissarro, Renoir, Berthe Morisot, Paris, Librairie parisienne H.
Heymann et J. Perois, 1878.
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VL b, 72 VORI 2 PLaTms 2 il L C X 7=, RETORSGICHEEFZ ki
W, XTNV—OFREORE, [7 - T4 - T AX] HEICHEE SN EEL OB OEFIL
EROEMERIT L, BESPENTHDLZ L, EHLITPIHTIZE AL EDIERBTENT-Z &
LT TN 566, FIHITIRIFITETR & VD DITFBIRIENS, T4 7 VA kX, €y b -
7« A=l OHEEFE > v L - =7 )L 2 (Charles Ephrussi, 1849-1905) 72 K46 A
DDA T Z—=INEXDOEMEEALIZL D THDH6T, ZLTRIZED, Yy T 4=
FAD (KD % 1,500 7 7 o CHEA L7268, E-HAfEIX, T2 Lo A 2Ry MR ED
AT S SN bDTH 7269, a7 ar &b &) EET, BFEOMELNE
NI FEWRHLE 72 5@ 212, BpENMEL EE->TaL s ya L, BRICH L TWeZ &
MEBRATONTWZ D E0, Lo T, REDL T b o EXOMEON Z v 7IZiA
HRETHT D LF, BRI E DT D ORBIICE S TH XWTATH o7, 7208,
FEEEOH 2 v LTSN TR, HEOFIH THRW LTI RE S LERNLEATL
ol lBIZLNLT AN, [BRENTWARBNRTRXTROEDE 726, 72X A
FENTZTEA NN EERXNT 2 VIR Z IR TND L 912, B 6 AEMmDOIRFEIZIEN
TRWHIREER OBECTod o 7o 7212, BETN TOEBRTIC EFREXETE R o7
EMFEETE ST TIEBRWEHERT 5, LEDO X 92T =2 VOMGFERIS I 2= L, —&
HOIXHSTbDODOREY EIFICHER ST MUTHSI LTEBEThoTEEA LD, £
LR (22 CIREET) . #HEFE, mEMET LI Z & TAINERRETH o712 LR
TX 5,

EHIZZOEATRFITIE EHTRESELBIIZEINTEY, 22 Th [(HEDOSEMIT),
WICEERZ T n—T, 20O L EMRIREAT 572 LWV RERITITEELZTL D

66 Anonyme, « Notre exposition Claude Monet », La Vie moderne, 19 juin, 1880, p. 400.

67 Dixon, op. cit., 1998, pp. 107-109.

68 Lettre de Alice Hoschedé a Ernest Hoschedé, vers le 23 juin 1880, dans Wildenstein,
Claude Monet, op. cit., t. 1, 1974, p. 446. Z O T 51T (oK) OFEARLEHMIZ
W (T T4 AR EZ TNy ) ZERODLIR AMIERN HTHLTZNIARATH S,
ERXVRT X NN T 4 TRANEBAZIEIL, HMIC EOZADa L7 X —DRERMA
Lo Telcdint LWy, BERANCIE T FEED 15% 2 RRELTHH 9 &)
Sz, HOBEERUTHD Y ¥/ T 4 TRANTEXRDH LH LT o772 & HEH
TX 5D TiE7eW )y, Lettre de Monet a Madame Charpentier, 27 juin 1880, WL186.

69 Dixon, op. cit., 1998, p. 106.

70 Nicholas Green, « Dealing in Temperaments: Economic Transformation of the
Artistic Field in France during the Second Half of the Nineteenth Century », Art History,
vol. 10, n° 1, mars 1987, p. 64. EHED A H =X LIZHONWTIL, T 2T =V 2 /LD[EAH
FIZFE SN TUVWD, « Mémoires de Paul Durand-Ruel » dans Venturi, Les Archives de
IImpressionnisme, op. cit., vol. 2, 1939, pp. 170-171.

71« sl ce n'est que Jaurais vendu beaucoup si toutes les toiles exposées avaient été a
moi ». Lettre de Monet a Duret, 5 juillet 1880, WL191.

2 « Le Dégel au soleil couchant, tableau trés important et d’'un effet on ne peut plus
décoratif ». Anonyme, « Notre exposition Claude Monet », op. cit., p. 400. 7272 L Z DX A
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NETHAHH, THEMAY) LWVOFEIZZTIHIEENEA SN TVDR, b&b Lidh
ERRERER > TWIZAFEE LTHON D, TROMEMICKH L TEOZOHEA SN TE
2 Z OfEz ) < DRl DL EZ . RETTHRFIL L 9,

2, EXCEM (1) —FIRIRBICE T 583 (1874-1882 4F)

AIEN CIET = VOMGEZ T 5 2 & ¢, FAMEME, BIEE, Bl oW & Lo 7 ]
LEREFEZZIRVIC LT, ERMEHCB T 2 RrOMBFHMIE 595 LT, 7210
Pl A2 FEH T D Z & BT, ZOTOIZMOPEE, R bERIC—E L ThT b/t
FEEMRET 22 EI3EETCHD, T2 CLEBRLAEZL I, BERICR L THEHA S TE7 T3
fifi ] OFE A O LITHAE TS, HE L BEDOH TR DL S Z O DE®AELZTIUT,
FOEEFEFOHFNEZH LT B LICHGTHE59, £7-28 3 ETHHTRY
FF 2D X9z, 1890 FARDOHFHC BN T B AEAMIEERELE 2 R+ 2 LT D, Kz
OSHEROABLEZTDHH, ZZTEHEZEOLEREZEIRGHETWVE 20, o
DERDLZDIT, T~y s T = A L (Armand Silvestre, 1837-1901) OMFETH 5
M, VT 2 A RV, HIREROERE - LOESFTA 7 = « FARTOFEETh - 72 3%
FT, TTICZOYEE, 0 L HEN ST AW Th D, 78— RIHIGIRENMTHOI DRI
IZ, T2aF7r=) 2T VEECHRINZERESOF LEFELTHNDB, 9 LIHEGE

RN BES ZHERIT 5 &, 8% 6 < HRETIZ 2w E Bbivd, Cf, Dixon, op. cit., 1998,
p- 115, note 147.

B EATHIED O BITIiX, T 9 LIoE R &M OBRME A U 2200 6 355
%o LD UENTHERE OMERERHEIRE S (L— 77 o KRB D) WIEIZ 365 1T 2 2EAf M O RR A 72 53 47
TEEREEEORERINAZIBE D E WV o T2 b DT L < BERITBIT DEEAG & 13720120, LD
EFRICOWVWTIEHoIliEim s T I 722 o 7=, Levine, Monet and his Critics, op. cit.,
1976 ; Id., « Décor/Decorative/Decoration in Claude Monet’s Art », Arts Magazine, vol. 51,
ne 6, février, 1977, pp. 136-139 ; Robert L. Herbert, « The Decorative and the Natural in
Monet’s Cathedrals », dans Aspects of Monet, op. cit., 1984, pp. 161-179 ; Sylvie
Patry, « Monet et la Décoration », dans Claude Monet 1840-1926, cat. exp., Paris,
Réunion des musées nationaux, 2010, pp. 318-325. F /=HIGIRDIRM & 32 ZE L T-
LR OMF2E 20, Marine Kisel, « La peinture impressionniste et la décoration, 1870~
1895 », Sociétés & Représentations, n° 39, 2015, pp. 257-288. & - & &, T3¢ & MO
22V, PEROITIR T T o R ITBIT DRI W T O BB KOS SRIRFZE TIIarsext
GO SNDHEICT B H o7, REMLRLDE L TELFZ2M, Debora Silverman,
Art Nouveau in Fin-de-Siécle France: Politics, Psychology and Style, Berkeley,
University of California Press, 1989 ( [7—/L « X—U 3 ——7 J v Al K & [HEAfZE
fir) ORBARD REpmA, IEF—RER. 7 Lik, 1999 4F) 3 REEnE [2E45, =IF—19-20
7 7 228 5 354 O] 7Y 2 v/, 2001 4,

ML e X ML LRI E OBRICOWTIX, L FA2& M, Joél Dalancon, « Un
défenseur oublié I’E. Manet et des peintres impressionnistes: Paul-Armand Silvestre
(1837-1901) », Gazette des beaux-arts, mars 1991, pp. 127-139.

75 Armand Silvestre, « Préface », Galerie Durand-Ruel’ Recueil d'estampes gravées a
leau-forte, Paris, Maison Durand-Ruel, 1873, pp. 6-27.
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EDT 7 AN &G 28HIE, EORNEMOFER—H L TROLNDNDTE, KT
1187445 824 F TOEMPFEZ WO ERITEB T DEMOBEREZMHTT L T E v,
1874 F-DHF—RIEIZIBWT, ExIE, THIRIR) LW O MOADRIKE o7z (1%, H
DY (X 6) X (ORFL) (K7 7L 5 mOMElz i Lz, ZhbDEFROIE,E
vY o, 77 Ly R AL — (Alfred Sisley, 1839-1899) DO1ES A Fif OMFIF T, 5D
MORTPBEOEE LB TN Z &, ZLTIOREWOLNESTNDZ L EIRT
ST = A MVIZELTE O XD ITHEE 2,

LLIESOMORFEERLL D EFhIE, ZhiL. LV bITEMNTHE EEZD
NBE25, FROERIIHE BT 2E57-HIEETBN T, ZORFNE o1 ik
THOE, HIROME T D, 20 - DORMEOWMK = Z 1N 52RE i ER 2 TRAED O
0N, BBIZEZHENZZ0RREZDOLHI RO L LTRATITEIZDOFHE DA
T+ Thd™, (FRFHIL LT =X ML)

o 3 NDBESBFEZHLONEEZDOHDORSTTHD LT 20T =X MUX, £
NAEER L TEMNZ LT 5, Lo LD btORIIRILZ R L2, 2E6i 722 /5 25
BB ZOREBE B A, BREOS, 2R v vy BERERT, VLT = X b
IVORFFELEMOBLENORF Lo LT ¢ d, Ei &V ) SEICHEN e Bk AR X
DT 20, YREOFH D HW L TODITEE RN, 2T = X MR R 5 ES ED
REPOHFEL TV 0 RED T LT, OB ZIEEZ B L L5,

FTNT 2 A MVER CHAFHGEZFEH L, vY=—X + V= (Eugéne Véron,
1825-1889) DT 7 A FMBMETL K 5, V=w A3 [ (LAr) ] FOHRER Th -1z
ERELLTHOND, LT A MNSEEZ 4EIFE T 58, 1878 EICHR L 72 [
2] O T, U v SREMZENT (Part décoratif) & FELZEIT (Part expressif) O &
ERIESERPOHmETWD, HITET T MYV —X Uy b—/mrn—R-mnJ7 bt %
BNZZT T2 & | ZEM = 2 BLEPEIE O BT AD I\ JERE, R ENL & DT
AL DREPUTT 7DD D L EHRT D, IICKBLZZITA~ LB | B CREIFOBLE, =
MEDOBERSFKED 1 EKATHHDOLEER LI LT, ZNHEREL, fime L THREN

76 « Si 'on en [la vision des choses] cherchait la définition, on trouverait qu’elle est
surtout décorative. C’est un effet d’Impression qu’elle poursuit uniquement, laissant la
recherche de I'expression aux passionnés de la ligne. C’est 'ensemble de ces deux
résultats qui constitue les ceuvres d’art compleétes, et ce premier point suffit a remettre
a son rang cette tentative intéressante mais étroitement concue ». Id, « Chronique des
beaux-arts: Physiologie du refusé-L'Exposition des revoltés », L'Opinion nationale, 22
avril, 1874, pp. 2-3, dans Berson, Documentation, op. cit., vol. 1, 1996, pp. 39-40.

77 Steven Z. Levine, « Décor/Decorative/Decoration », op.cit., 1977, p.136.
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BAREMOREEZETHO LWL TS, 08— T, EHENITEEICIELY R LD THY
FR D THIRDOERITIEZ TS EFHMII L TH UV DTS,

DNAT =AMV E T zm R M DA L RBLE W OBRIT, EF LOwmSPTHD
Fi (B L REORIBNSHEICEICN TS EEZ L5, 17 LIS Z ~ - B
T, FTBEZ GEOICHE FHLT 2070178 Th 5 DIk LT, It
Ko TET HEHENDO B ZPUIE AN THETH D & SN2, fagIBZIRD
BRI TIRE L2 DD, Z0O% 19 T BT 2 A LDOBFRICITRIZFZM S BN TREN T
L& WD BRI FE > TNz, U\ S BT RBLSIN O RS & 2 = D AR D HREE X
BEmFOHRMENET ST bDOTHD L, ETYRERE QPRSI ZIRD - TV E it
FFFE. BINRFTHY, TAHATI—OFWIEE L= v/ - 7 F 2 (Charles Blanc,
1813-1882) 3 [ 7w P U AFTE D BYE, AL ET OS] LR R T e b ThdH D,
LLT7 7 0%, R HET Db RFbabE e, 77 v vz—X - K77
ny| SILELRBE R EFERGEOBETHD 1864 FFICEE, T TRI I/ INREED
ERANCRUERAICRE B L, [ OFrAiERIR) 2 FICANTEBEZE CTH D Z L 22 T b,
I, ATy 20ieb) (K8 1AL LMEDLIEIC fitad = FF AN Dk
AINAWSENTWD EERL, 29 LB, vyl s 70 a ey a2 U—L K
DX D R ROFEFIT L o THANL ST IRED . W< O OB Z LT 2 Bl e i
AEEMLES] OB 5 LT 5, (LFETHY 77 VEUEFTOYRAEERE Th
Sl Y x—X « a2 /b—/ (Eugéne Chevreul, 1786-1889) %, [ DRI N F
A R OEANE ZDISHIZOWT] 8% 1839 FIZHIIR L, E/oAARAMBREZRRLIZZ &
TEWMFRI-HICHEE 522 N E LT DN 5%, FEiix 5587 267 M EBLIZL D
TN, AEOEE] THOE->TWE RT77a U 2iHiirfes LR, = vn
— LI OBV ER LR Z i 2 7o B O WFRL, BOERNHNE LS 5 R A B L7 \mE &

78 Kugene Véron, L'Esthétique, Paris, Reinwald, 1878, pp. 130-152.

9 PIF &%, Jaqueline Lichtenstein, La Couleur éloquente- rhétorique et peinture
a l'age classique, Paris, Flammarion, 1989 ; JEHF1E [ ENLAREELL T BT 2 — ZOfl
BE LR TPaPESEMFZE] No. 2, 1999 4, 53-71 H,

80 « Le dessin est le sexe masculin de I’art ; la couleur en est le sexe féminin ». Charles
Blanc, Grammaire des arts du dessin, Paris, Ve Jules Renouard, 1867, p. 21.

81 Id, « Eugeéne Delacroix », Gazette des beaux-arts, janvier et février, 1864, pp. 5-27,
97-129.

82 « régles mathématiques de la couleur ». Ibid., p. 106.

83 « Ces rudiments, développés par des savants modernes, tels que Charles Bourgeois
et M. Chevreul, ont conduit a la notion de certaines lois qui forment une lumineuse
théorie des couleurs ». Ibid., p. 108.

84 Michel-Eugéne Chevreul, De la loi du contraste simultané des couleurs et de ses
applications, 2 vols., Paris, Pistois-Levrault, 1839.

85 Id., Des Couleurs et de leurs applications aux arts industriels a l'aide cercles
chromatiques, Paris, J. B. Baillére et Fils, 1864.
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W) REATR LT 2 LT EE T8, ERkAICE LSRRI Y X T T oI R N,
BT EEOMN E FRIEARENEZR- LD, BBIEBTEINLTHD, 7
= B UPEMEINIC ORI Z B2 D ITRNGE2 L 200, T OmBNREEEKE L
TWa &b,
ZOLEERDEBTICH-T-THAI VLT A ML, HIRTERORE L2 ED LD
WZFHI L 7= D725 90y, H—RIEORFEZ S HICHAED THL RO R —Eido =
n&LTL %,

ZRTIEH HRIIEDO L) e FEIC X s TSRS 22122 %, ZhHO
ZMETCLOEORRH D | 1% O NEREMNICERICHERT 52 TH A I A3 b 5, £
T E ST HBTHLNFICTHZ LKL FERICL-TTHD, EE2E 21T
FFETHY . ThEELITAHLOER-SLDZ 7 0 —IC LSV CEMR LT
DTHD, () EBE, ARHEALORBROIEM S ICBIK TH 5 72dI12iE, FrRl 2R &
BECTHY, TN EZNELDHETHY EFRDOTH H8,

FHOHIMNEEDETERD L, ARLCERUHEEORROERS Lo THIREZGL FEN
R RITTH D, LT 2 A MUITERL TS Z ENbD, 72 EHROF [0
BICBWT S, [THREICIEE A CBLEH > TOARWEIRIRIL., £ o7 EMif) TRER T
BH5H88] LIRRDHIHIT, ATz A MU E > TEMEITBERITHD &V ) FHEFIHK
DNLD X SIS, 7208, Bk e AR EZ 2 MEFO R il 10k THE < IR ER D
EARAIRRENZ R IRZ DT TH W\ D,

86 19 Al 7 7 XD EFK B L OHIRIR~DFEEIZOWTIEL, LT OMFZEIZFE LYY,
Pierre Francastel, LiImpressionnisme, Paris, Les Belles lettres, 1937 ; rééd., Paris,
Denoél/Gonthier, 1974 ; Georges Roque, Art et science de la couleur: Chevreul et les
peintres, de Delacroix a I'abstraction, Nimes, Jacqueline Chambon, 1997 ; John Gage,
Colour and Meaning, Art, Science, and Symbolism, London, Thames and Hudson, 1999 ;
Laura Anne Kalba, Color in the Age of Impressionism: Commerce, Technology; and Art,
Pennsylvania, The Pennsylvania State University Press, 2017.

87 « Par quels moyens maintenant I'impression est-elle cherchée ! La est le vrai mérite
de ces artistes et en quoi ils auront infiniment servi a ’art contemporain. Par des moyens
tout a fait élémentaires et accessibles. C’est, en réalité, la gamme qu’ils ont reconstituée
d’aprés les tableaux des grands artistes de ce siécle. [...] Il faut, en effet, des yeux
spéciaux pour étre sensibles a cette justesse dans les relations des tons qui fait honneur
et leur mérite ». Silvestre, « Chronique des beaux-arts », op. cit., dans Documentation,
op. cit., vol. 1, p. 40.

88 « peu soucieuse de la forme, elle [cette école-impressionniste] est exclusivement
décorative et coloristes ». Id., « Exposition de la rue Le Peletier », L'Opinion nationale, 2
avril 1876, p. 3, dans Zbid., p. 109.
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LD OBEN, ZOMRHLE LT, E%®$%’%wfmﬁﬁfﬁ¥%mibw&
WO IR B E RO L LTH, ZRIEEFICIERRY TH D, b LIS ORENH
%k%@%ﬁ%&@i@@%ﬂ%bio&woﬁﬁLﬁﬂbﬁE\%mmﬁ6®$%
DN 722 TR T2 Z Ll L b, DFED O ORKIEDEZADHE
DAMEL TV RN & 2L TENERBLL, ER(L L, BT 25— ADEREE iz
EMEL L TNDMNEND T EEBESLT-E DX 7289,

A B OBRICIEfE Ch 2 EMi 2 ARG 2T 2 ER T HOIRIE, BROTRTEEL
KEBHBLTLEINDZICETF—T7OBIICRV ZAE L SHED, 2O X251, A1
IREGER L oo b, EAINZIIAY & 72 5 —FOMNMEFEORER LvEA e, 2
H72 G 28 LT fe BRI IR R o & 2 AR L TWD, 2937 = X MVEREET %
DTHD, BELL T, IREROBZE - LRAEONEEZ EFRITE T D LM
LN b, FmREEHR 7% < ORFRHF CHFESNIZRE, DEVIREOERZE L L
FolK BRDEIBRTHEL LNRAXRVMEIRE LI b OB Z RN L THERE S S
BRSOt LV, & ZITIE ORISR U CEMOEN M Z LD RS, jifi
WART L B ST Ef ) 2T 2 T4 VTR DT = A MVORERPEN TN D

En—70 ., ZOMFOMT, LY biFREOER (unmaitre) O HBLZRH S @A 1%
VIO TRFHFLM) CBEL TS, TERELEITREZE L TR, @L@*ﬁ
ThH 59| LEHET LY 13 AFRITEROKE, 20564 ) PF U7 4 Tho THIHES
NIRRT IUER B 72N E W B2 B FFo TN, VT2 E > TREL b - CRREHIEZ
L CWADEFIIHNTND D, KF (le génie) 172072 HBL L2V, i 1870 £
VI IR L QO RXRHIREROBF - HEZE LEWT, 5 ORA % FEBL L E o

89 « Si elle [leur affectation] a, pour raison, I'idée philosophique que tout est également
beau dans les choses de la nature, elle est artistiquement fausse ; si elle tend a prouver
Iétendue de leurs moyens d’interprétation, elle fait uniquement ressortir le c6té ouvrier
de leur maniere, c’est-a-dire le peu d’avancement ou leur tentative est encore venue et
combien elle a besoin d'un maitre qui la résume, la formule, la consacre». Id.,
« Chronique des beaux-arts », op. cit., dans Ibid., p. 40.

9 « Une ceuvre d’art est un coin de la création vu a travers un tempérament ». Zola,
« Proudhon et Courbet », Le Salut public, 26 juillet et 31 aolt 1865, dans Ecrits sur l'art,
op. cit., p. 44.

N AppR— FL— b [1846 FEDH 1 V1) TZ DA AN CTHAL LT Y . SH I
FEGEE LTEA L Wt b, IREERHT-RbLOIXY 7 e —EZHIET &N
e, L) 250D ARIE, A S LTREOH DEFITMIEZ 5 X&ERDIZ], «Qui n'a
pas de tempérament n’est pas digne de faire des tableaux [...] doit entrer comme ouvrier
au service d'un peintre a tempérament ». Baudelaire, Salon de 1846, dans (Fuvres
complétes, op. cit., t. 2, p. 419 ( [R— N L — L 24 FigE, 78 H).
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KAZREL TRFEWMF) OHBEZ/HETH LT 592, FHETSEHRT @0, V70
ik TClE., RI=7 77/ (Dominique Ingres, 1780-1867)., K77 a v 7 —/L L]
fe, RIEZICKFIFIHBEL TOWRNWDOTH D95, )5, VIR~ xaiii o8y E2AL L
T, B, AFMAORRE VS TmEEHGREERA L W2 22 THRVWHLT
B o, MENKIFFLEmL BT, FHMiEEL L TaEgERT 201X, 7= - FARY
TIUNT = AP TOEREMONTHAL LD ARTWETZDEEZEXLNDTEA D,
DT = A RVIE, YRR Y O BMERICENTGR A 12 L A EHE Lo oY TR
FHL LTOE#BER > TWeOs LRV, 7272 LY ZiE, (Ko tE) (K9) &
72 1860 FARDET R &3l LKA & L LTIy, FIRIREZHETEST 53 vy = A hv
ITERICRET D RS T BAMEE LR LSRRV EZE LT 50700, L0 LW
AT DT T2 b b,

ZDHDINT = A MOMFF LR L L O, 1879 FFOFHEMEROBFETIX, EXD
K% (1878 -6 A 30 HDALA ) (X 10) IZiHii A 5 2 2 23, 013 ) MEF DA T 14,
ZOMNIRD B 6P LRI OV THROBREZ RO LNLHIE, FEIZZHIFILA I,
RARAZRWT, BT XTUIZBWNT, BEOMHRZ RTEER L TR, I FED R
RE7RD7296 ] LRIV BEIRT D, ZZTIRTERNT LAV T2 XA MABMHET DT
RAE T EEATNCEIS OB R ER S DR, %@AI%&k%@TT@A%@M
RO BNBF R NEENWERBTHENTE T, ZLTEDODTNRTAFADR
DN, TR A & BRI B B Z L 19T LR X R & BE DM O R i 2 T EF &
LTRAZFEIL TWD N7, &AM, HIGIRENGHEN L, e o~ H 5RO
Bl T2 X517 >7 1880 FREAFEDERITH LT, HOFEFIIB SIS <,

92 Zola, « Lettre de Paris. L'école francaise de peinture a I'exposition de 1878 » [Le
Salon de 1878, Le Messager de I'Europe, juillet 1878, dans Ecrits sur l'art, op. cit., p.
394.

98 HHM T [V I3~ 2B L ENRDoT=2DO0—< TV A LY T OENHGEHIRET
%~ FFHIZ DWW T— [Stella] UM KT 7 U AGET 7 v A SUFRFFESR) 55 30 5, 2011
F. 166 H,

9 Zola, Kdouard Manet, étude biographique et critique, Paris, E. Dentu, 1867, dans
Eerits sur I'art, op. cit., pp.139-169. esp., pp. 150-151.

% ZJHiME TIREMH [V 7 - vL v a U HILk] mifedE. 470 H,

9 « Et maintenant, si vous me demandez mon avis sur l'ensemble de cette
manifestation des indépendants, je dirai franchement que, en dehors de M. Degas, rien,
dans tout cela, n’a encore conquis une autorisé véritable. Ils en sont au bégaiement ».
Silvestre, « Le monde des arts: Les indépendants », La Vie moderne, 24 avril, 1879, p. 38,
dans Documentation, op. cit., vol. 1, p. 240.

97 « [Degas] a su rendre les lumiéres blafardes dont les coulisses des théatres sont
éclairées avant la représentation, et les colorations inattendues de la chair et des étoffes
sous ce soleil artificiel. Et puis quelle justesse de dessin dans ses moindres indications !
». Id., « Les expositions: Des indépendants », L’Estafette, 16 avril 1879, p. 3, dans Ibid.,
p. 239.
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HEClEdH 2 0800% & 62 DEMZEFMIRT, BIAIXERKROBE TV S THRTIER
WY DEITH 5%,

VT = A RUE (1878 42 6 H 30 HOMH) ICHESILT, EXVNEAEREORJE EFF
DLEMET S, Bk L72L 5, 2o T5E) EWIREIEY IAMER L2 b o723, 1881 4F
OYFTINT 2 A MARERICEBEZOKJEEZRDTZ L NS Z L%, T TITBAMEFEE
L, EREREREL TVWD ERARSNZEEZTHLINEASS, S5IT 1882 FEDH
LHETIX, VT A MUTERZMET 5,

T & > TEXRRIT FIRIRORTH - & BEAREIZE &9 7210 TIERW, B
ROFW aili > BRICB T 2EHDOFAD—=ANTHHLD7, () Fad (FK) Zixtk
IZ& > TRV, THITRFRHIROBIME S WA N T2 R 2 RO B Th -

=99
—""o

LT = X RS 1882 AEDHLEE A AW B 10T » T, HIBIRICK LTI ETD X H 72
BRER L Tl A2 RAT 5720, LY 4 32 OEMOEICREGER R = =
TUANGENTND & R7p710, L LEHEOMFE CITEXZ2XEH 2 BEFK Ll L
TNl b, ARIOVLVT =2 A MVOMFHIEEN LD TH D LRINAFEIEA 5, T
bt A A O BRICIEM /M 2R Z o R, KEAZE L TRAT, THIROM

98 « Dans les paysages de MM. Monet, Sisley et Pissaro [sic que je tiens tous trois
pour des gens de grand talent, dont le premier est certainement un tempérament de
coloriste, je voyais la réalisation brutale, mais saisissante, de certains spectacles de la
nature ou de la vie synthétisée avec beaucoup de puissance et de bonheur quelquefois.
Exemple: les boulevards pavoisés de drapeaux de M. Monet ». /d., « Sixiéme exposition
des artistes indépendants », L’Estafette, 11 avril, 1881, p. 3, dans Ibid., p. 364.

99 « Pour moi M. Monet n’est pas seulement le plus exquis des impressionnistes, c’est
aussi un des vrais poétes contemporains des choses de la nature. [...] J’ai gardé pour la
fin Les glagons, une toile d'une justesse d'impression merveilleuse et d'un immense effet
décoratif». Silvestre, « Le monde des arts: Expositions particuliéres: Septiéme exposition
des artistes indépendants », La Vie moderne, 11 mars 1882, pp. 150-151, dans Jbid., p.
413.

100 Levine, Monet and his Critics, op. cit., 1976, p. 48.
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EEZIXENETEN, 72 LOFERIZT TIZ 1878 4FIC THIRIROEF =B ] TEIH I
TWAHZ D, VAT A MOHEEEZ HZRERE oNT LT bR oT b HEE
TX 5,

ZITHEALEVWDIE, AT = X MAPHFF LT T DA TH D, TOEIKZ 2,
EROMEREZFAWICEHEREZRET S [T« Vg - ETAX] ThD, NEbHF A28
2 —RHEFEAHE TR v o _X—= ZED | FED T Y R T 4 ZRAD (KD A
THETLEEROFEZE L THFITIZVDNRNE NS HAEOMNENMEL, L
= A MPREBEEZ ST L F2RWIEA S )y, R CHIH L7z 1880 FDESA L H D
NTC, (RROEMIT) — A FLOFHNS, BELL B ERBICHM SR (U7
7 =N O —X) NPT A, 40 (X 11, BUF (E—X)INZikis & ) Nz
D Ll EMRRIREZFT 5 EHEEMICHE SN2 Z LT, HERRIZBTS AT =
A RNVDERD—— % VN T 4 TRADITAT 5—— (oK) 1ITRT D5l DFE DI
[ A A 7= BEAR R ) &0 ) BRBISRE O < O Tk e, 1ERMOE D B3 - 7272 DIZGE
MA—ZE LT EBEZZILNDN, (oK) T erTHEELE “BEME” OfELTH D,
WRULREHL U 2> 7e W 2 ICERI Ok 2 e iz, & LAEFE O EZ A ¢ 5729
IHRERET DR =R AT LDAMTHERE L2 E RRTIEO N, 20X T =
A MNVOFHIIZER T2 HRE L THHETE LA 9,

EREO DAL, T2V T A MVORFEHZLY EH Lol %
MR Lz, METPEED L 978 MEER - Tl RUVMESR EEIEV DB O 503, 1EkD
FIRERIHOFLTH 72, Talb bl T X MLVORGHZ L » THRE DM
FHHPRO B OGN EX D, EXPEHREZWL AL BARANFEDIRZFFO LT 2
LR 2T, vy = X MUE, EXPEFEA OB O IEM S IZBUE CTh 250172 1IR %
FFo Lk, WhlE, AFHENHEN D EXOABIIHEIND DTN, ZOEFH
PERRZEM LT, 72 LVORENZBIT D78ME N D T T I A LOBEE~DSGRATEAKL
ENTWVL, KEITHE, ZOK@mEH > T, VLT oA MLAOE LEREOHEEE X
W 1883 4F-DT =7 =V = T)LHEE; CTIT V72 E X O R OMEE 2 RFH 5,
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3. HIRERKRZORB—FLEEIZRIRE L EXOMEREIZI T HHFE (1882-1883 4F)

1882 E TR S N7 B EIRIFNRIREIL, FH 2l &7 2 BUa i 2 1 < 5 7= 5 23 PEbR
INDTIT Oz, £ ORFRIZIATHIZEOUIZFE L DO THED IRE 2208, LU RICEL R 2T
TLTEBIY, Bl 2Ry FOBFEIC LV ASEITER, L/ T—/L VA L—2Y
nrpbEiRL, B a, ~L k- EU Y (Berthe Morisot, 1841-1895) 7¢ & DEHSILA
WX, 7= UD TEIBIROEZE =5 ] THIF IR & Rl e U7z Bor i 2 32 & U O < fie
TRRfE L7z, HEOERTHIGIRE L FA TS JWRES & 7257102,

F I OREEASICEEEOT 2T =1 2 TARKEL BEbo T 5, EifEIL, BFERN
WA L7720, 1880 D B B UFIRIRORE Z A LG, %6 DEmEZ < hAT
HE T o72103, LinL, 18824 1 H 19 HICa2=FY « =R T VERITHIEEL, ©
DI THoT=7 =T AN EHEIND, ZORITHLEZEOHEEZ T W eT 2T 0=
Uaxbid, 72T VICABEZRS TR 672 < leodz, & 2 CHIFEIX, RO ORH
ZARGET DR EAED T DICHIRIRE ORMEZ T2 LT Th 5104, 1272 L, R ILBARIC
I otz BV aReT 2T 0= 20 LOF IO AEBEICHIRZ RN T2D77
105, BZHLSERETT 2T =0 2z VR AHFOEREZHA LFIT TWeZ &%, HpFo 7
AN Tholelanrla 77 4 EOBRSICHAMEHEEZE L TWeDEA H, BERICS
MT2L0G, A~ T OB — LT ¢ L TEREWEZELE LW E V)
DMEEF Y 2T RADT U AU 2 TUN 5 106,

R 2R TSMERL LIZERIL, T2 =1 2T/LZ5E TRFRO R TH M
TEZREEE, 2 AD BAaD TOIZHWERIT TRV 2 7 = 1 o O EIEE T 5 BfifiT o
155§ e C 22X e S, MBS U CHEMEZ IRV B X D 7-0ich # a 7t 5
A MVEBRREDIZLIENWE W EAZ(RZ D, SHIT, e AT RER
(FT7 7 =) FERRLEBENWZ L TNEBRER (Ko, BE) (B—x)Ilcikts
AN 1T RERE, b LR Yy AR T o mRAIC, [T T g - TR OREE
RTRDIDIZEH > TN RE e (A 28T Z L ICRET 20 E sk Ttin
DG ELVT) LRATN D OIFBIRZRV, EX IV AT ANELE (U7 7 —L)

101 Joel Issacson, « The Painters Called Impressionists », dans Moffett (éd.), 7he New
Painting, op. cit., 1986, pp. 373-393 ; EHfLK [FHIRIROPE—E R, v/ T—L A
= H ORI & VAR 2009 4

102 ZHHDEFICMZ T, I—F v, T/~ ¥ 3~ (Armand Guillaumin, 1841-
1927), Y4 7 F—/b« 74 == (Victor Vignon, 1847-1909) O&FH 9L NS LT,

108 F0 & OEGIDERIC/R D DIE, RSN EMAHTRY . 1881 £ 2 HENG T
&5, WL210, 212, 221 72 K 25/,

104 Jssacson, « The Painters Called Impressionists », op. cit., p. 377.

105 Lettre de Monet a Pissarro, 9 février 1882, WL237 ; a P. Durand-Ruel, 10 février
1882, WL238.

106 Lettre de Monet a Alice Hoschedé, 17 février 1882, WL243.

107 « Surtout ne mettez pas le grand Lavacourt qui a été au Salon, mais bien le grand
Paysage d’hiver, soleil couchant. Si vous vouliez faire demander a Mme Charpentier si

28



ZUAMIANT, bV a U ciFR L (k) & (E—X)INCike Y B ORr%E
PO ThHD, ZO3RIFRIHITHE R LN, 2 Th (B—XJINZkTe A ) 1x¥ =
W EDITIEHEV ICHOBEIEE S L, T 57255108 LHGETED LT /ELTH

Lo ZhD _RESRIORERICED D LW WL, 7 = LVR LML RIS £ R O M|
FHrEXALLMTFLEY L LTWERHLE 2257245,

ZIMBMEEOGHTICBE A D, Ya b A= Y U ATE ERIB AR LT, Koo
HEL RARAT U — « ¥ v b (Mary Cassatt, 1844-1926), 77 7 = U OREZEEL
D, BRIFENTH -7 LT 5109, £< O#EFCIE, HERIBOBEZEOE.SNEG,
SEBRBOH—MENERH SN TWDE, Z L TEOH—Md 12, #HEEFOIRZE LR EECF
SMEEIZINT B AL D, HERDENIG EFRAH O X 912, MK OME S NEEOXIG & 72
% LRI, ED & DEECH R A0, HIFE, Ml S, RE S0 EOE Db S fu7z10, F
eV TEMO RN T, [FEBITHRICETHRmE LTS L, REHLOFPHITET E
THEE > TWVD, BROKE REMHER O 2R 0MIREM LB 2 EH T H11 ) L ESE~
LIRRTWVB,

WMEED/NTHEA Y —7 VY UBFRCEET 501, =/ A K« =/ — (Ernest
Chesneau, 1833-1890) O LD TH D, v =/ —ik, A ¥V AEIM, AAEN, LN
Ehk & 7200 B CIRZATHl B 7 R 2 563K U Te R Z 72112, F 724813 1860 U0 b IR IR %
PEEOM LICHE TEB Y . RUITBREEHIZH L THRENREE L & > Tz, 1874 0D
FHEROMIETIE [AE TESGTE DHEOEOENSIZONT, ZHE TSRV
ZREZEI BASARM8) LEFE - HLOARITEOOOL, Ve ) —IFEXD (Frv S —
XKD ) (M12) 220X HICidk T 5,

elle consentirait a me préter le grand tableau qu’elle m’a acheté a ’exposition de la Vie
Moderne, cela me ferait plaisir ». Lettre de Monet a P. Durand-Ruel, 23 février 1882,
WL249.

108 « trop de mon golt a moi pour 'envoyer, et elle serait refusée ». Lettre de Monet a
Duret, 8 mars 1880, WL173.

109 Jssacson, « The Painters Called Impressionists », op. cit., p. 379.

110 Jpid., pp. 381-382.

111 « Nous sommes tres contents du résultat, notre réputation s’affirme de plus en plus,
nous prenons place définitivement dans le grand mouvement artistique moderne ».
Lettre de Pissarro a Esther, 20 mars 1882, dans Camille Pissarro, Correspondance de
Camille Pissarro, t. 1, 1865-1885, commentaires de Janine Bailly-Herzberg, Paris,
Edition du Valhermeil, 2003, p. 160.

12 FIRJRIZKT D v =/ —OWEFHZ SV TiE, L F 22 M, Tatsuya Saito, « Ernest
Chesneau, critique de I'impressionnisme», dans Marie Gispert et Catherine Méneux
(dir.), Critique(s) d’art: nouveaux corpus, nouvelles méthodes, Paris, site de THiCSA, mis
en ligne en mars 2019, pp. 312-334.

113 « toiles qui positivement ouvrent des perspectives imprévues sur la richesse d’effet
de réalité qu’il est possible d’obtenir avec des couleurs ». Ernest Chesneau, « A c6té du
Salon. II. Le plein air. Exposition du Boulevard des Capucines », Paris-Journal, 7 mai
1874, p. 3, dans Documentation, op. cit., vol. 1, p. 18.
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DIRNT, I BITEEEEZ D Z ANDS, TSN TWN & T RTHMEREES, DD
DL LTI ALy FOBEY D X 9 224F T & 22V RMRRE 2114,

L DD AVUTEEROSH, Ax OEMEZ KRBT 5 WALz TR THE) 72
HELS MO REGIRMTH D, & F SITEMOBIOBIEEZIFFII I L THE TN D,
B, TFiE 2RI E 2 D EWIHFBRICR bR R bAns) Lox ) —H 010 E
COFEHE Z T ER S 7EM] EIXRR S0, ZAUTHH (pochade) TLM WD,
ERZORFITER T REARH D, B2 HNR2NE O, OB H O, B2 H D)
~OF KiZ, 1880 FARUUBEDOHFER N EXR OMEMTIZ A L TV MHEX H5NRNE D]
L. EHIZIFERHI P HEETRD 72 TN (Uinstantanéité) | % e TSV g T T
%)1160
ZDOXIICI8TAFDORE Ty = /) — X ER T2 bOIERIZI T 5 [l B (TR -
Too LINUERHEZERIZ L D & RREIOEMICET 2 2 5 L-RIBERBIL. 1880 ARLLEE,
Yx /) —HHDOHREIT Lo THEMZRFIICZL L T 7, 1882 FED Y = /) —DOHEFHIC
AP =7V URER LD, AIREREFVEA L TOLS A ZICHARS 7205
Eotz, UFICZofRiE Tz 9,
Y=, ETEXRORGEEZEDEOHIREROLTFENGET D, [UFELTES
STEHEFDOFIIK LT, ZNOBREX, BRZOLONRZ I THDH L HIT, £-. BARZHI

114 « Jamais 'animation prodigieuse de la voie publique, le fourmillement de la foule
sur asphalte et des voitures sur la chaussée, 'agitation des arbres du boulevard dans
la poussiéere et la lumiere ; jamais l'insaisissable, le fugitif, 'instantané du mouvement
n’a été saisi et fixé dans sa prodigieuse fluidité, comme il 'est dans cette extraordinaire,
dans cette merveilleuse ébauche que M. Manet [sic] a cataloguée sous le titre de
Boulevard des Capucines. A distance, dans ce ruissellement de vie, dans ce frémissement
de grandes ombres et de grandes lumieres pailletées d’ombres plus fortes et de lumieres
plus vives, on salue un chef-d’ceuvre. Vous approchez, tout s’évanouit ; il reste un chaos
de raclures de palette indéchiffrable ». Ibid.

115 « il faut qu’il en arrive a transformer 'esquisse en ceuvre faite ». Zbid.

16 2z ) — OPFRE R OBRFIVEIZ OW T L7c, LU DO X% 2], Steven Z.
Levine, « The “Instant” of Criticism and Monet’s Critical Instant », Arts Magazine, n° 55,
mars 1981, pp. 114-121. Z2BERDOBHEMEICOWTIE I AR —OFEE & HITH 2 BT
L2,

117 Saito, « Ernest Chesneau », op. cit., p. 323.
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ZZITiE, v =N 18TA FOHEE TR R sl nb o, OB o, BEE
LD ZREEISELILONRHDH, FO%., WITT 7 7 TRIRE IRIRE i+ 5,

AXYADT 77 TARIROBR - HAS, WaRHBERE L > TRIZED bAK
RHEE CHRE DV DEFICKT ) LHEAT LB, Flmbicl > TESICED
M. BT B OEMIIFF LD b HROFR AW LTH WD, () 77 A0SR
OEFETHOBEE, L% LWERL A% b T 2EOAMENRDES L 5 72

- HDIERKERLNEDH G A R D HEEZH > TWERBIE, FOIRIZH L THERNAT
KHEIARERTZLICTHZL WA, (BEFIZY =/ —)

77 7 VEIIRIZ. BRZ HORNC L THIZAVMZZE > TH LN EEOHRERET
L5, HIREROEZIIEDOIRPIER T EFEDOBHRZH <, ZOxtiL, FIRFEREOBEFEN
HIFRLHROKERHIAZ RO TEET . TORPMATHEROBSNERIALTND T
EEFEEWVICT D, 2o Ly =/ —OfREIE, 7AX O MHEROIR) O, vV
A RY v b -7 —X (Hippolyte Taine, 1828-1893) Z /M L THHE/=~ L~ « T4 -
~)L 7R Y (Hermann von Helmholtz, 1821-1894) OAFAHI M A2 E 2 T\nb XK H
720, BEREERICE ST by = /) —IE IR EROBAE - HOIREZ AT 5 2 & T,
RITALE AL, BIEW LR S 7% S el 2 B4 kT 5,

118 « En dépit des pédants, des cuistres, les formes de 'art sont et doivent étre variées
a I'infini, comme I'est la nature elle-méme, comme le sont les dispositions de notre esprit,
de notre ame, ou simplement de notre humeur au jour le jour, en face de la nature,
dispositions qui nous les font voir aux mémes lieux, aux mémes heures, sous des aspects
s1 différents». Chesneau, «Le groupe sympathique. Les peintres impressionnistes»,
Paris-Journal, T mars 1882, pp. 1-2, dans Documentation, op. cit., vol. 1, p. 385.

119 « Leffort des préraphaélites anglais, qui s’attachent avec une extraordinaire
passion a traduire dans ses détails les plus minutieux la nature comme elle est nous
parait légitime et répond a certains besoins de notre curiosité esthétique, [...] leffort des
impressionnistes francais s’attachant avec une égale passion, avec une égale conviction
a traduire non plus la réalité abstraite de la nature, non plus la nature comme elle est,
comme la peut concevoir l'intelligence du savant, mais la nature comme elle nous
apparait, la nature telle que la font [sic] pour notre ceil, s’il sait voir les phénoménes de
I'atmospheére et de la lumiere». Ibid.

120 Saito, « Ernest Chesneau », op. cit., pp. 325-326.
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X, AEFERH AR SN REEEVOMEEERT S, TOvoEEoaR) %
T2 Z 7 7 TVETIROFRBEN, f%E 72 2 RETIUTT 213 L, T E TR AR
EHINTLE - TS, B2 L KRR OHZII D 5 B %f@ Him b, AR
ERSHEDLZ EIXTEROVNLTE, BFEMICHZ DME O EIX, WhIXEZEN B R % IR
LEARE L7z Bl 700, kL CHIREROBEIR I HIL, M2 T LT 2 HRDOHG %
BTS2 & T R ORNCEND B ZHEAMICESE SO LTRSS, 2FV
M EoEE AW DI Exbnent o, HROMObH O, B L D) 24#i< 2
EBTEDLDOTHS,

2oLy ) —OHIGEREFAIL, 1883 FICT 2 7 =1 2 T/VHEE TR 2 I S
7= BEX N U=, BV a, VA L—O—HOMREEZMEET DB, MED
LD LD,

o (FIREROBZIZL) (T, BRI L8 L, BB L LIER IR
R Z H7o6 Lic, O b EL, £ RARDHIFTIH VT TIESH 525, JERED IEHE
SEMEIC LT AEIRREE TR, FHONBIREB T 2 AL D LEAR KE
LIS e80T, ] BRIZEICERLRMAZOT, b ORWVIFZZETH, =
L% 2 THICRESOFCREA 2L L SO RIFEROT L2 L7255, EH)
LZDOFRD—>ThH %, (] FIREROBRIBITAS W EH OB OMED) 2 1 <
DPFFETZ, B < R TURITEE 2 5 ORRANIT, AEaRL > THT, o

121 «Or ces phénomeénes sont essentiellement inconstants. De toute nécessité le
peintre est forcé de les saisir dans les rapides moments de leur durée. Ils ne subsistent
pas en soi comme la réalité abstraite ; ils passent, ne laissant qu'une impression sur
notre rétine et dans notre mémoire quun souvenir, celui d’'un enchantement de
mouvements et de couleurs. Voila ce que les peintres bien nommés « impressionnistes »
aspirent et réussissent a nous rendre ; c’est ce souvenir qu’ils veulent et savent fixer ».
Chesneau, « Le groupe sympathique», op. cit., p. 385.
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Tholz, BREORFHSHOWATEZ Y RIZL TWZDIEE 5 FTHRVAY, 1883 4FDE
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WL, B EZ SR LN b 20X 9 ICHEMT 5,

ERROBRTIIFSMNRE DT, REBDAMEIZRR ST TR TR, HET
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fa RS I 2 BRI S hv, £ O DI A 5 2 R Wb OfER N B 5 2 &
M BILTN D, ZOFEEIE, b BN U2 RADKHZB L TRNR>TNDLZ END
AN L MEE, BARR CEERAEEZ R LTV DR, TOMPITNFEN e O TIE
2V, LALZRD S, R vy )b RXERORITOERTIZ, ZOAXT MLORAHO
HM. BHNTTH KT B d 2 & st iy et 7 CTRE S ivfc, ERR B ED—
NT, e DORNTZBHITEEE LD P, ARITH 72U TWT, 2hd 2 B RO
ENAEL D D712,

122 « Ils [Les impressionnistes] apportaient une interprétation neuve, sincére, mais
tres particuliere de la nature. Eux aussi, quoique dans un tout autre esprit, ils
sacrifiaient la précision des formes ; ils ne voulaient voir et ne s’effor¢aient a exprimer
que Papparence et le mouvement des choses et non leur réalité rationnelle. [...] La nature
est un monde tellement immense que, dans I’éternité des siecles, 'art y trouvera toujours
des parties inexplorées et de nouvelles sources de beautés pittoresques. Le mouvement
est une de ces sources. [...] les Impressionnistes se sont fait du mouvement des formes
colorées une spécialité. Leur formule apre, sommaire, nécessairement rapide, parait
incompléte et cependant ne l'est point, puisque la sensation du mouvement étant
communiquée au spectateur, leur but étant atteint, ils n’ont rien de plus a nous dire ».
N. s. [Ernest Chesneaul, « Expositions particuliéres», Annuaire illustré des beaux-arts
et catalogue illustré de l'exposition nationale, Paris, Librairie d’art, L. Baschet, 1883,
pp. 260-261.

123 « La vision de M. Monet est exceptionnelle ; il voit autrement que la majorité des
humains, et, comme il est sincere, il s’efforce a reproduire ce qu’il voit. On sait qu’il y a
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ThEEEZ RO D0 E, =/ —OMFEEEDE D LI RETF—T72REZ ENBEL D,
IC & 0 AR ARG e PR ATRE S 1TV 2, B R OB EIC RS 5 X 7 R HEEE O —
DL LTHEMTE 2O TIERND, EREMFEL VD BIRIL. D%, M CHEERMELS
25T %, ZLTERIENEZHR L T,

1883 ‘RPNz —HOERIL, AMEOH CREIRBIC EHiE, TaT7r =0 2T /&%
BN E Licbor2ize, ExOfRIE 3 AIChHEES ., 56 AOEMA M S, & ZANR
BWHEREZHR LN -T2, ZO—HEOMFEETIIAZERRNMN S, 7—F ) T—L
12600 77>, ERILE00 7T, EHOE296 7T, VAL—T160 7T o0,
TIZABEIN 1 77028 BE2D L. TXROMEBEOAGERIL 500 NiZ-722 Lk s,
%LU CTT 4 B T O KEEETIE 6,000 A\BNEE L2 LD L 5 N2EE
BLTH 2,156 77 TLN2L, WIS OREBICER B holehBNbmnb 24
2127, ZHUZFE Y BT O o7 Z b oTnD, 727 =1 o /W3 HHEEE

dans le spectre solaire une zone de rayons que le cristallin intercepte au passage et qui,
par conséquent, n'impressionnent pas la rétine. Cette zone, appelée ultra-violette parce
qu’elle s’étend au dela des radiations violettes dont tout le monde a la perception, joue
un roéle considérable dans la nature, mais ses effets ne sont pas de l'ordre optique.
Cependant des expériences récentes de M. de Chardonnet ont démontré d’'une facon
absolue que cette partie invisible du spectre est vivement ressentie par quelques
personnes. M. Monet est du nombre certainement ; lui et ses amis voient violet : la foule
voit autrement ; de la le désaccord ». Alfred de Lostalot, « Exposition des ceuvres de M.
Claude Monet », Gazette des beaux-arts, avril, 1883, p. 344.

124 Jssacson, « The Painters Called Impressionists », op. cit., p. 382.

125 Lettre de Monet a P. Paul Durand-Ruel, 14 mars 1882, WL254.

126 SEATIFSRIZIZUA T O b DB 5, BINAST v U —vd 1883 FDfE R [k ]
% 49 8% 2 /5. 2000 4, 229-241 H ; Sylvie Patry, « Paul Durand-Ruel et les expositions
particuliéres en 1883 », dans Paul Durand-Ruel, op. cit., cat. exp., 2014, pp. 76-92.

21 TRHDT—ZIE, YT 4 s RNEUNRT 2T =Y a2z DT =, TrbH 5
WZL7ebDOTH D, Ibid., pp. 87-88.
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SHIZHTA DT TS R B ORTIR, A 2T T Ric b TE RN E KL< KL
ROIULIR B 7280 LR TN Z &b, ERITHRMEE ORI E ) 2 < FEL
TWebtlBbhd, Z0d, ERITHFELPEL T NMHFRIILREFE 1B, 74
v 7« B 27 ¢ (Philippe Burty, 1830-1890) (Zi%, & 727z DR FITFAD HBJIZHESLD
2182 EWEFEFENTSND KO T 5, VT o - X B VI IduE, B ORI
10-20 O ZED - L O ENB, FaF =Y 22O FIX 2D Xk 9 Fx12id, &b
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128 Jhid., p. 91.

129 « Ne croyez pas que j’aspire a voir mon nom dans les journaux. Je suis bien au-
dessus de cela et je me moque de I'opinion de la presse et des soi-disant critiques d’art,
tous plus bétes les uns que les autres. Non, au point de vue artistique cela ne change
rien [...] Mais c’est au point de vue commercial qu’il faut voir les choses. Il fallait a tout
prix s’assurer d’avance le concours de la presse, car méme les amateurs intelligents sont
sensibles au plus ou moins de bruit que font les journaux ». Lettre de Monet & P. Durand-
Ruel, 7 mars 1883, WL338.

130 « il faut bien reconnaitre qu’a notre époque, on ne fait rien sans la presse ». Lettre
de Monet a P. Durand-Ruel, 6 mars 1883, WL337.

131 Lettre de Monet a un journaliste, 21 mars 1883, WL341 ; Lettre de Monet a E.
Bergerat, c. 26 mars 1883, WL343.

132 « parce que votre article pouvait étre utile a ma cause ». Lettre de Monet a Ph.
Burty, 22 mars 1883, WL342.

133 Patry, « Paul Durand-Ruel et les expositions particuliéres », op. cit., p. 91

134 « il vaut mieux laisser la parole a ces Messieurs en tout liberté et leur laisser
I'initiative que de leur demander le moindre article payé ». Lettre de P. Durand-Ruel a
Monet, mars 1883, dans Archives Claude Monet. Correspondance dartiste Collection
Monsieur et Madame Cornebois, n° 61, Paris, Artcurial, hotel Dassault, 13 décembre
2006, cité par 1bid., p. 91.
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2 INVAR—D A Z v JESCOREE & FEICRET LT 2185, E 72 Al R BRfE E E AR ORI
oA AR L7 1989 FEDBE S S & 1 7 ClE, ARIEICT 5 E % b 0 B[
REROPFE AL L, HEES K DS FEE SH72186, L L 240 H OB THFE Tk, Hpg
=R AT LOBEDO T, 1884 FFEN D < ER & IR —OILRIFIRS I /LR — Dt
FEOMEZIZOWTIIBROMENLHRITEDL T LE > TS, SbiC, [EXrEBES—F
WHSHHEICE T 2% v U 7] &2 2018 4FICHIfR L7277 = U v« K- B—FR—1%,
F=MFHR AT LA Loo, EEREESCAFRET IR —DRZ LeEIz o0
THOIHREOFERZ LTS LT, R A R EZEROFLITIEZ TV D DT T
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fin . IR —IFFRIICFOEBICB N THRE L TE T, 2OBENONIEMFROIRTLE
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135 Levine, Monet and his Critics, op. cit., 1976, pp. 98-116.

136  Claude Monet Auguste Rodin: Centenaire de Il'exposition de 1889, cat. exp.,
Paris, Musée Rodin, Paris, Editions du musée Rodin, 1989. 7%k OEESH Z 0/ 5
Fe, Monet-Rodin Rien que vous et moi, cat. exp., Paris, Musée Rodin, Paris, Editions du
musée Rodin, 2010.

137 Maupeou, Claude Monet et I'exposition, op. cit., 2018.

138 QOctave Mirbeau, Combats esthétiques, 2 vols., édition établie, présentée et annotée
par Pierre M1chel et Jean-Francois Nivet, Paris, Séguier, 1993. LA FTim U5 I /LA —D
EMTHEEIX ZBBIHT 5, Id, Correspondance avec Claude Monet, édition établie,
présentée et annotée par Pierre Michel et Jean-Francois Nivet, Tusson, Charente, Du
Lérot, 1990 ; Id., Correspondance générale, 3 vols., édition établie, présentée et annotée
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par Pierre Michel, avec 'aide de Jean-Francois Nivet, Lausanne, 'Age ’homme, 2002,
2005, 2009. LA FTH S INAR—0E[IFHENHFI AL, OM 0@ LE S TR,

139 Christian Limousin, « L'ardeur poétique de l'admiration: Mirbeau parmi les
critiques de Monet », dans Octave Mirbeau, Actes du colloque international d’Angers du
19 au 22 septembre 1991, textes réunis par Pierre Michel et Georges Cesbron, Angers,
Presses de I'Université d’Angers, 1992, pp. 101-119; Id., « Mirbeau critique d’art: de «
lage de I'huile diluvienne » au régne de l’'artiste de génie », Cahiers Octave Mirbeau, n°
1,1994, pp. 119-129. U A —H L DR C TlE, /7@§%£%%%ﬁ£%&®%% 7
0 U OHEEE Oxfthr E L IR —OWREHIRICBIT 2 EELGRA LRI L TEBY, Z<D
AN d s Y

140 Leo H. Hoek, « Octave Mirbeau et la peinture de paysage: une critique d’art entre
éthique et esthétique », Cahiers Octave Mirbeau, n° 12, 2005, pp. 174-205.

141 Raffaella Tedeschi, « L'impressionnisme chez Octave Mirbeau: une esthétique de
la fluidité », Cahiers Octave Mirbeau, n° 22, 2015, pp. 47-66.

142 Jean-Paul Bouillon, « Octave Mirbeau», La Promenade du critique influent:
anthologie de la critique d’art en France 1850-1900, Paris, Hazan, 1990, p. 302. #} 38 T
FEL72I@ Y . 2010 EITHI S HHTW D

143 Pierre Michel, « Autour des lettres de Mirbeau a Claude Monet », op. cit., 2012,
pp. 95-103.
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144 Limousin, « L’ardeur poétique de 'admiration », op. cit.,, 1992, p. 102. & 9 — A D
LEECTHL Y =70 U LEXBEABITHDY G O DI, w%&m & THTE,

145 « Mais c’est a I'Etat que jen veux, c’est lui que j’accuse, par ses legons infamantes,
par la direction néfaste qu’il donne aux esprits, par les récompenses népotiques et
injustes dont il favorise les uns au détriment des autres, d’avoir protégé cet art impie,
de I'avoir en quelque sorte légalisé ». Mirbeau, « Ceux du Palais de I'Industrie », Le
Journal, 29 avril 1893, dans Combats esthétiques, op. cit., t. 2, p. 24.
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146 « Claude Monet a été un des plus insultés, parmi les insultés. Je ne connais pas,
parmi les paysagistes modernes, un peintre plus complet, plus vibrant, plus divers
d’impression que Claude Monet ; on dirait que pas un frisson de la nature ne lui est
inconnu. [...] et il I'a exprimée sous ces aspects changeants, sous ces fugitives lumiéres.
[...] Il a rendu ce que les Japonais seuls avaient pu faire jusqu’ici, et ce qui semblait un
secret perdu, 'impalpable, I'insaisissable de la nature, c’est-a-dire ce qui est son ame, la
pensée de son cerveau et le battement de son coeur ». Mirbeau, « Notes sur 'art. Claude
Monet », La France, 21 novembre 1884, dans Combats esthétiques, op. cit., t. 1, pp. 82-
83.

W7 FF 22X DL THEM STV 5, Tedeschi, « Limpressionnisme chez Octave
Mirbeau », op. cit.

148 « Il y a dans ces articles bien des choses maladroites et il vaudrait peut-étre mieux
prendre notre défense plus en douceur, mais je ne crois pas qu’ils soient nuisibles ».
Lettre de Monet a Pissarro, fin novembre 1884, WL534.
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149 « Au moment du Salon je commencerai une véritable bataille. Croyez bien aussi
que je ne laisserai jamais échapper une occasion de proclamer toute ma foi artistique, et
toute mon admiration pour ceux-la, qui comme vous, la défendent a coup de chefs-
d’ceuvre ». Lettre de Mirbeau a Monet, 30 décembre 1884, OM187.

150 19 HATIC IS 2 457 0RO ML B H = SR T 0 AR E R S I,
LLF %% M, Geneviéve Lacambre, « Toward an Emerging Definition of Naturalism in
French Nineteenth-Century Painting », dans Gabriel P. Weisberg (éd.), The European
Realist Tradition, Bloomington, Indiana University Press, 1982, pp. 229-241 ; Richard
Thomson, Art of the Actual’ Naturalism and Style in FEarly Third Republic France, 18580-
1900, New Haven, London, Yale University Press, 2012.

151 « [...] il y a une école, toute une famille de peintres moins prétentieux, mais plus
vulgaires : ce sont les naturalistes. [...] Ce sont des copistes. Ils font ce qu’ils voient, ils
ne sentent pas, ils ne pensent pas. [...] L'erreur profonde de ces artistes est [...] que nous
n’allons pas voir de la pensée, de la poésie, du drame de I’émotion, mais des lignes
correctes, exactes et des tons merveilleusement alambiqués ». Mirbeau, « Le Salon (1).
Coup d’eeil général », La France, 1¢r mai 1885, dans Combats esthétiques, op. cit., t. 1,
pp. 161-162.
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152 « ]I est évident que c’est a Manet, Degas et Monet que nous devons ce retour a la
lumiére, et ce plein air dont Bastien-Lepage s’était finalement épris, a sa maniére, qui
n’était pas la meilleure, aprées I'avoir nié énergiquement. Cette école, qui est en germe
encore, a rendu ce service a la peinture de chasser la nuit des ateliers et la tristesse du
cerveau embrumé de la peinture bitumineuse ». Ibid., p. 165.

153 « Malheureusement, le naturalisme, aussi bien dans la peinture que dans
littérature, est un rapetissant qui réduit toutes choses et tous étres a de pauvres
constatations ». Mirbeau, « Notes sur I'art. Bastien-Lepage », La France, 21 mars 1885,
dans Combats esthétiques, op. cit., t. 1, p. 143

154 Mirbeau, « Emile Zola et le naturalisme », La France, 11 mars 1885. £7= I /LR —
VT OBRER UL FOSCHR S 2/, Pierre Michel, « Mirbeau et Zola® entre mépris
et vénération », Les Cahiers naturalistes, n° 64, 1990, pp. 47 717.

185 37 D4 ﬁ%ﬁ’)iﬁ HAREREMICIILL T2, 7oV -y R Uy 7 L aRER]
PERRIEARR, FKAL, 1999 4,
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IS EROER LD b4 (NRATF 4T o =13—2 2] PMEATNDDILZ D EICE
MENLH, 2ED HIASOHIZRZBENT L2 LBAHRDDTH D, BIIZ B
X, HMZAIRREN AR E FHE ZR T CND 2 L 2HE L TV, T 240,
FISEROBIRE O TIELHER LN b, SRERAFEINTENERBT 5 Z LICE
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1586 ) L XORREBRERZOBENOGBLE LI b0 L LTI, T2, HHil
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157 « une justesse tres délicate dans les rapports des tons entre eux ». « selon qu’ils sont
plus ou moins rapprochés, des valeurs de coloration formant toute une gamme de
teintes ». Zola, Edouard Manet, étude biographique et critique, 1867, dans Ecrits sur
l'art, op. cit., 1991, pp. 150-151 (Fi48E, 140 H).

158 1880 -0 7 DEMPLFHICE L TiX, LT 22 M, &R 1Y OEMHEE & HI%
URJ. AiEERSC, 20124, FHEZ [=I— - V7 BEEOET [BECUER AT
P GROXRFH A UL ZERHEBECUE R 752 56 21 %, 2016 47, 33-51 H,

159 « Le grand malheur, c’est que pas un artiste de ce groupe n’a réalisé puissamment
et définitivement le formule nouvelle ». Zola, « Le naturalisme au Salon », Le Voltaire,
du 18 au 22 juin 1880, dans Ecrits sur l'art, op. cit., p. 422 (Ai#EE, 410 BH).

160 « Sa supériorité sur les peintres impressionnistes se résume dans ceci, qu’il sait
réaliser ses impressions. Il a compris fort sagacement qu'une simple question de
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technique divisait le public et les novateurs. Il a donc gardé leur souffle, leur méthode
analytique, mais il a porté son attention sur 'expression et la perfection du métier ».
Zola, « Lettre de Paris. Nouvelles artistiques et littéraires » [Le Salon de 1879], Le
Messager I'Europe, juillet 1879, dans 1bid., p. 401 (Ja] £, 388 H).

161 Zola, « Lettre de Paris. Deux expositions d’art au mois de mai » [Le Salon de 1876],
Le Messager I’Europe, juin 1876, dans 1bid., p. 352 (J7]_ L=, 326 H).

162 « Ce sont eux, d’ailleurs, avec leur adresse, qui feront accepter cette formule
Impressionniste, si mal comprise : la vie telle qu’elle est, et rendue dans ses véritables
conditions de lumiére ». Zola, « Le naturalisme au Salon », op. cit., p. 431 (A £, 422 H).
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163 « C’est que la nature n’est belle, elle ne s’anime, elle n’existe méme réellement que
vue 4 travers un tempérament ». Mirbeau, « Le salon (1) », La France, 9 mai 1886, dans
Combats esthétiques, op. cit., t. 1, p. 258.

164 « un coin de nature ou d’humanité recréé par un cerveau et par une main d’artiste
». Mirbeau, « La nature et I'art, a M. de Fourcaud », Gil Blas, 29 juin 1886, dans 1bid., p.
304.

165 « Ce qu'on appelle naturalisme est une école singuliere, ou 'on apprend a ne voir
des choses que le détail inutile. Ce qu'il y a de vraiment comique, c’est que tous
prétendent écrire comme peignent les peintres impressionnistes, ces chercheurs
passionnés des grandes syntheses, des poétes des lumieres épandues et des larges
harmonies, préoccupés surtout de donner aux formes des sentiments, une ame a la
nature, et de noyer le détail dans la masse. Or les naturalistes ont un procédé d’art tout
différent. Lécheurs de détail, ils n’écrivent pas autrement que ne peignent les artistes
myopes, comme Meissonier et Detaille [...] ». Mirbeau, « Emile Zola et le naturalisme »,
op. cit., 1885.
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K77 U0 ey VikE EILH> TWERERE 7 7 A « 77 4 OREF & LT 1856
HIEENTZY a vy ald, TTFEORDOESE, FELZZITMHSKRE LHEICRE D, 814
i, Z< OEREEGCHIRBIZEICHEE, S DIIRECEERROZDOT M) &2 a7
HAR— ReFrU@EY 12FHIEEZB LT, E—X@Y) 8FEHAEZALZO L LIy T
U—I%, 300m2 & DILEZFHE Y | RESF N Z M A, DA ORWE FORIZITE 4 72 2 b
BEMRRIT AL, IRITRVFREL CHE S 2 EEHEMRCTT LY a VMR EZ 2 LTz (M
16), 18824FE2 H, 177 A KEEHFEHE DRESORELEL LHIZZOF YT U —L L
T O A B AG T 5168,

[F4E 5 A O IIAAEANEZE B L EEGERE (258 L7355 X E R
WA, LT ERSR & F09) 25em S i, 1887 4% TR4ERIME SNz (90 40 B R,
FOESNERLE, 7 RLVT « A2 =) (Adolph Menzel, 1815-1905), ¥~ v 7 A + U

166 = 5 L7z Z2dh & L7z BARFERICHNL, v =/ — P EHI< 77 7 LRk & |
REROEI ZH < IS EREZX LS FERNORESELL LD L ART L HTX
Do

167 Jennifer A. Thompson, « Paul Durand-Ruel et 'Amérique », dans Paul Durand-
Ruel, op. cit., cat. exp., pp. 106-119.

168 Anne Distel, Les Collectionneurs des impressionnistes’ Amateurs et marchands,
Paris, La Bibliotheque des arts, 1989, pp. 36-39.
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—/3—< > (Max Liebermann, 1847-1935, [X| 17) ¥ =2 v X+ 7+ =7 1 X (Giuseppe
de Nittis, 1846-1884) 72 XD KA VYRA X VT | EBICAFI A, AL, vy 7, A
U —F VDOEFER, 7T ANTIET L — )L« XJ—/L (Albert Besnard, 1849-1934) .
T eV 27 A (Henri Gervex, 1852-1929. [X] 18), ¥ ¥ ' = v /LL - T H 2 (Jean-
cmm%cmm1mowm)&t%®%® UNES|SESVRSE FEAANE oV VAN A VRGN
HARERZREZRIZT T I v 7 A TIEARWEZE - HREICHMS LTV 5169, E )T
1%5%%%5%%:£ML87$1?&%L/86&%%1»/7~w X HIT 87 T
A v AT—, FYY, Vel SEBLHRRED X S 2EEKEHROD,
TIEERIIWD R LIBETZORERICSMNT 5L 220720 EA I, TR ETT
¢ L ORI, 18T8 FITHHN NI LR A b « AV 2T DRV TR EZ, 77 4 DEE
ANELTHEDY, FEICEXRDELE 3 AEEALZZ EbfiiEniz s Ebinsd, £/
DENLGEOEH LD 5N H170, RO L Z A, ERIL 1882 FEDEEE A FIC/T X, Bl
P AANGAY b N

i, EERBOKETIREL, FIZIZETHEY b F - RYP—n] o777 Ly R R
B AX B, ﬁ#%@%ﬁ/&iiﬁ@ 7T 4 BEORESTIE, 31 v FEORE X
REFIZL D SBUEONRWENEMLZ WD Z &M TE 5 LT 5172, E-REEOHE
%téxmﬁfi EEREO HERPRANHRE SN TWD, E—EOEKREHRIT, M
YT 5 AT, MBS E RIS 2 A3 2 EERR A BfE T 5 HR TR S L. 5D
Ex DB LUI-EZEZFEL, TOELREZEMSED, ZOKIT 12 NEflESH, £D D
HL3NEZTZTTANE L, ZNT AT I—2B LT 218, 6T, [EEEAMER 2T 5
TeOIZZ DRERD, FEHEDOAERBICLOIZERDHEETICEINLTND Z Ll
Chi, OV A MRIEEL LIBHINTWD, BlziE, 1883 FDEERRICHE I /- 2%
WrHTsrI—B0T7 7 2N, 7L 7% Rib - 3%/ (Alexander Cabanel 1823-
1889), @ X— L =7 )L— U — (Robert-Fleury, 1837-1911) , =/L r A | + =X—)L (Ernest
Hébert, 1818-1908) & W\ > 7 FHASNIED L F— AT VT Ly R+ ZXT 4 —7 2 A (Alfred
Stevens, 1823-1906), A X VT AT 2By T e =T 4 A, AL U ANTA LR+

169 77 (W CORES EHAEICEL TIL, L F25 8, Plerre Sanchez, Les
Expositions de la galerie Georges Petit (1881-1934): Répertoire des artistes et liste de
leurs ceuvres, 4 vols., Dijon, Echelle de Jacob, 2011. 1885-87 A= D [EFERIZE R IIFNE
%A1&1&1,m%mmfé RO BITEA LT 150 RiZ ETh oz,

170 Lettre de Monet a G. Petit, 16 septembre 1878, WL 138. L/rL2n3 6 ¥/ L
VRN, TRUBED T T ¢ 58 O ERIE WL276 (11 juin 1882) & WL724 (26 octobre 1886)
D @AM R S 7210 T, 1885 DO EER KR E I E R S LT D RSEICEA T 500 B 1T
RINTWRW, bobkb X7 LY RITRRMSNTND DL, RN DIAFE~DOES
DFH T % D THREDHIKFITFES N TIERY,

171 Lettre de Monet a P. Durand-Ruel, 23 décembre 1882, WL305.

172 Alfred de Lostalot, « Exposition internationale de peinture, galerie George Petit »,
Gazette des beaux-arts, juin 1883, p. 507.

173 La Chronique des arts et de la curiosité, 5 mai 1883, pp. 141-142.
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7+ = FZ—Y (Raimundo de Madrazo, 1841-1920) 7¢ E 15 38072 8 [ % FFOHIZFH D
fi, HA v 27 —bHPEINL TN D,

UEbEDZ NS TT 4 HERIZE T DEERRIT, 2 O A2 6D 6 a7
8 2 RO E O F L4 R W FE ARE L2 2 LT, PIBMED S RUWICEE-EZ WA 72 &I L
TEWEAH, 7272 L BRI L Cid, 1884 4EDEEEN LT TIC ABHIIR, =57
THTI—EORERENDETFINTELT, LTHLIEDbNIZH DO TIE RN
Too —H . BIEDOBREICOWTIL, EBRBOAFEIZEESNERIT LI, £ 2 TORERZEN
bolo k57211, BE 5 1882 D RPWDHERLK v 7 U — NI SN THID RN T &

5, GRS Y D OEMIRGED FIAD HBZE LR L7277 4 OFR SR E N0
A9, Lich->T 1885 HEEEERE (5 H 15 HBE) ICERxBNHEHFINT-OE, ERo
ET a7y =Y 2 VUADOHEEZERXDPEL T2 &L RENEROIEMZE
WIS T2 L DH DT T 4 O L ZBERDORELIZE > T, WMEHEDOHEN—H LI &
NZEDOHERTHSD EBbhb,

LrL7Zehn 6, 1886 FEDHEFE T/ A « K+ 7/=— (Louis de Fourcaud, 1851-1914)
N, 7T 4 OEBRBICHE T 2 KEBOBEN, o s SO b ER L TS HHE
IR L7230, 12077 4 MEROEBRRIIFEENREL TH DB LTI, b
EHERIUEERZILA LRAVWEFEZHN ZORESICSINT 5013488070 B7E, &
PREZED S BRI AEN SN D L O RGIT, ERITTEZMAIRBE T LN E 2D -
T2DEAI D, T TEHDFE, BT I TINVR—DIFENENL->TL b, TRE I
R—OITE D & 10 OEBERICHT 28N HB L 5, IAR—F, HEERICBD
THERLS BRERBOBEFR L B SN ORPUCH D ERZHESNHEIDEEL . BULETO
FIIIFSERICZZEH D L FETH Z LM EES DO, LUTF T, 1885-87 4% T
FOEBRRBICHB LIZERE IAR—ORHEZ LTI 5,

1885 - DEFEEIZIB VT, ZAEFNCHIE L7 (v XAk (= hy)) (K19) 7oL
PEZ i L2 R I2x LTI AR —IZEHOR L 2 BT HEET 228, 22 b E =%

COXIRBIIBMLIEEEHZTHICT 5,

7 u— K- FRXENIIUTERERRE CAOHIBLET 500D TO &, £
CTRTREV 2 NART AR EMEAZTZOIITHLDEL, Yarlya - 7T KR
ZOKRBE AL, RIPREMFEE RKEITHEN T DI BN S & BN
TOREENLRIT 72030 7e Z L ERETRETH D, () 72— R« ERXRITIEKRTF

174 Cf., Lettre de Monet a Pissarro, 5 mars 1887, WL775. 1887 FD[EHFFEIZHB N TE
RIFEEEGD, Vo aBMEEL72DICHE LI LA L TS, 72720 \w%ﬁi
L 86 FDRESDEEZHNGHOT-ONIRHTH S, Cf., Sanchez, Les Expositions de
la galerie Georges Petit, op. cit., p. 9.

175 Louis de Fourcaud, « Exposition internationale, a la galerie Georges Petit », Le
Gaulois, 19 juin 1886.
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MRBERD D, BLEOLL AMOIRN, HERARE T EETITBM U2 BT —
HLHHE, HHWWDHHLONEFL R RGN DTH H176,

SAR—F, ERDRRTRV AT 2 WS OEBEESY [RERERE) ERad, L
NLEREZMOESLET-D EH_NTHREDRN, e LARFHRFEDODH HEFE LM,
TEREBINSEZTT 4 DEEEZHET D,

L LTT 11, T LS RHEREROWHNE TIE R0 ol, EXO Y msOE/IZ
20X H D, HRYkO@EY, ko (HE) BESTEIRWICHRFLTHD L (7
T4 BRI E o, L2501 H5, T, DL ZATRERRT L7206, oL
ZAIZEFZMLRY, HH5WVTBR LTI Reb R0 n s v oE, FAZ L > T, H7elz
HLEDOLD DO LI, BAZIITERWRIROMENRSH D, b0l ZATRRTHZ
EERERLIEL, Mzl H LE D blenorztmTy, ZofEER, 77 4 OREXRICHMST IS
Bl TERIET 27 =1 aT/MIROEHEZ RS T b5, KHLA-S
TWBDENL, M (T 1) Bdkle (TaZ7r=0axl) OFRLOBEER LM
HRVOIRER G 22, () T RICHRT-OBHEZERT 5 2 & 2N DIEERL
L, FLEIORBESEAWET L2 LIXBEWATIERD o8], T AU BITHEEE AT,
77 VATOIENFEIZR > TWeT 27 =Y 22 VORWE L o> T 7T o
X, ZOBAHTFLELZDT L, EXRCROEBRRBICHEETHEOICSHE, b7
FZr=Y a2z VIAOERMEMEMIERVWEITBAICHFE L= LA, Zhb0EMD
YT 5, FEES, 1886 (FOEBRBICERIIT = 7 =1 2 TV O % —B) G L7
otz (X 20),

2T T AL OFBICHINEZZ T S5 252 oo ERE, IAR—LEHIT, 2
AU T D S IR RIEPLE BN DITE 2 L 5, 2RIV ) U — A —Fa A h-n X

176 « C’est la premiére fois que M. Claude Monet se présente en public dans un milieu
aussi hétérogeéne. On est tout surpris d’y voir M. Bonnat et M. Gervex. Il faut féliciter M.
Georges Petit d’avoir eu cette audace et de n’avoir pas reculé devant les difficultés que
la sottise et l'ignorance accumulent toujours quand il s’agit d’initier le publique a la
connaissance d’un artiste de génie. [...] Il y a du génie en M. Claude Monet. Jamais peut-
étre un ceil humain n’a mieux réfléchi la splendide nature ; c’est un lyrique pour qui tout
est poeme ». Mirbeau, « Exposition internationale de peinture », La France, 20 mai 1885,
dans Combats esthétiques, op. cit., t. 1, p. 185.

177 « [...] il [G. Petit] m’a dit qu’il comptait bien sur moi pour l'exposition prochain
(I'internationale) comme cela avait été convenu. Mais il y a une condition, c’est que,
exposant chez lui, je ne participerai pas a une autre ou que j’aie a choisir. Il y a pour moi,
vous le comprenez, une question d’intérét qui n’est pas a dédaigner. Je me suis donc
engagé a exposer chez lui et je ne pouvais faire autrement ». Lettre de Monet a Pissarro,
9 novembre 1885, WL616.

178 « [...] il est compréhensible que qu’étant en guerre il [G. Petit] ne veuille pas
exposer vos propos tableaux. [...] Il était inadmissible que joblige M. Petit & exposer vos
tableaux et moins que prudent de renoncer a cette exposition ». Lettre de Monet a P.
Durand-Ruel, 17 décembre 1885, WL642.
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> (Auguste Rodin, 1840-1917) ZERERBIZ-CNiATZ & Tholo, INR—brZ V50
DOEMIIRO L HITH D, EEEREIL 15 BIZBE»N D, ZIUTOWVRER OBRIZIRE - 72,

() Elov 7 U—nOmiFr ] b5z, L) EnbHRIEPERLIZNVEDDZ A L
EAXATICHEDTDICFIUTESTHE L IMERH H1], ZOE[MML, I VA —TE
BREOAEE A ) AMDO—ANTHY ., V) D=L EBMEEL-DICHEEL, DX a7 O
HLETEIN TV ERTARND, 2F 0 EERICE T 5 IR — OIS, ftEETo
HEBI SN TIERh>7eDTh D, ZD XK HIT LT 1886 FERIMEDEBERICIX, /L ./
T—Ll | INR—PNEELHELZ LS CETWAF L v E2BMEED5 2 LICRFRK
D35, EEERICH ST DA EIEOR AT 2 & T 1L INR—OE 2R E
FDiE, SHIZEBA~OINR—OMFEL, v&r, V) T—)b EREEmMAICEDY E
F. L5 CZOZADREBEOERTH LD L I I TN D, ZDRNT, 1880 4E(C
EFEW LT Eholcn & o (FHED) (X 21) <, 1879 0¥ o Tipfil & o7
NI T—=ND (XN T g 2 RANEFHTE) (K22) ICHFRTLHD1E, # 5 O
DENZRT ZEIHNR D ST2DEAH S, Fpx IR —IFHFFOREZEZ, TL L,
P OMBEWIZ G ZT-'BRITIFE D N2 Wb O H 5 Z L& A H., FA-bBITED5, 51T
T R ZIZERENE LTS L BAPRBRSEETH S 5 LTV D EYIC, PRI TE
EOEMEE 2T, 5 & LB 2, IEEIESE THE— OB ZEIROEEN 23 5 5180) LD
KL BHDTHD,

13 HEBRLEZEEROREIIREDEEZDHDT, —OOEMERE 2 THRAS N,
T ENIZ 1,000-1,500 7 T o DER D E | BAKHIS 15,100 7 T > DINEE DN 8 - T2 & Gk
EN TV D8,

—F, EXREARERNOUVEEZE S LT ML, UL o LB EENRHY | FIGE
FBOMBME TH VT T A_—)L - T LTI b, HITEERETLooh, RO
IR EFET 5,

Jn— K« BxKiE, HED LT HWREWEE, H5 NI E BATEE LIS,
U2 USERRIT, SR80 FE 72072, ) HERER LTS 13 SOEMD 9 H—i
PURFS LWL ORH S, (& M XOUE) XL LARNLBEARERO Y ¥ L VILE

179 « Lexposition des Internationaux aura lieu [sic] le 15. Cela a été décidé hier soir
seulement. [...] On a aussi enlevé Padmission de Renoir [...] Par conséquent il faut que
vous m’adressiez la tire des choses que vous voudriez exposer afin qu’elles puissent
figurer au catalogue ». Lettre de Mirbeau a Rodin, vers le 27 mai 1886, OM316.

180 « Mais on avoue, aujourd’hui, que le service qu’ils ont rendu a l'art est immense.
Ils ont fait entrer de I'air et de la lumiére dans les ateliers, et donné aux choses que le
vulgaire croit muettes et mortes une vie panthéiste et souveraine. C’est avec eux qu’est
le vrai, le seul mouvement de 'art moderne ». Mirbeau, « Impressions d’art », Le Gaulois,
16 juin 1886, dans Combats esthétiques, op. cit., t. 1, p. 301.

181 Cf., Wildenstein, Claude Monet, op. cit., t. 2, p. 49, note 514, 515.
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FFE8 LIRARTANRT 4 T ==V 2 OHEEIIHEZ TS T 0 71, AT
B2 E T2 0TI EXROMELDELH TR HEEZED L0 TH L, X%
HARERPOUIVEEL, 2L VD HOMFHNREIETHL > THET 2 V4L 7D Z DR,
fifix, BARERMABZRAL, x4 TRUEFAl &L LTEOEMICFHEZ AHZE S &35
SNVR—DORMEERVESITEA D,

SR —=EWIRAREATEE T A7 DB R WVEHEIIZ L - TRV 2 S 7-F R
PUEDEBERBICIIHAE E LTEBMT 5720 Tidnl, @B8ZEO AL LTHEDbLS 2
LD, BEWIZIEIR L ENLV ) U— b 204 ERTEY (X24), I8 HEEL
T4 O OME X, 1887 FFDEERBIZER LV U—LOftliz, B r, Y AL— EV V|
FA VAT —HBMEEDLENTE, ZORYT 86 FOFI\EIEA b > TR L 7-FI%
IREDO XD BFMEFObD L5, DOTOREN—ZIZET 5 ZOWRMIE, 7 CigH
BRRTHIEIL, ZELBEO D ERO@ME TIZE - TED H S NTZITEN R, E R DS
FIRDOKI, 74 -7 7 TRBPRETHT Y = U7 T RUALFTA O BEH %,
TT AR IHTZZ D 05184,

INAR—OHFHI T HER TIOL - 7 7 =AM IcBfi S, RIZHRA v AT — EX,
NI U=, mE L BV ~ORBICERALND, ZOERIT, BRITEE (~r=A
VEY (K8), v/ U— W BICEYR L= 7 v 7 ko (ki) (K 25), v
RIERDO (VAZTERY) (X 26) LWV ol LWRLOIERZ RR LTz, EXRHUHIS
FROBEHZEME I ETDIL, BELLFEEEMNSTT 4 HEOEBRRICHENT, V7
MOBREREITESTEH T RRAAOMERZBE LT, JETONTELHMRERENEE LT
TLEBRTLZENEMESTEOTIERWEA I I, ZTOBEREREOPRBNTEZ, v
A —7NE X 52 impressionnisme D7 %ﬁxy)«(ﬁﬁﬁ LW EDBBE A D, TROMER
WCERTHEHITCIE, THREROHMBRE - HITIIRUICALRWEA H 23, EBEIZIIME—E

182 « M. Claude Monet est toujours un artiste curieux. Quelques-uns l'appellent
naturaliste, mais au fond, c’est un fantaisiste. [...] sur les treize toiles qu’il expose, une
seule est vraiment tres bien. La Mer a Etretat n’appartient toutefolis pas au genre
naturaliste. C’est un lac féerie. [...] Remarquez que je ne veux pas faire ici un reproche a
M. Monet, car cette vue d’Etretat est réellement charment ». Albert Wolff, « Exposition
internationale », Le Figaro, 19 juin 1886.

183 Wolff, « Le Salon », Le Figaro, 14 mai 1879.

184 Lettre de Monet a G. Petit, 23 avril 1887, WL784.
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LOREFEROEZA, ZOFEITEE L TCLE Y OER, TR I i Z0RESIT,
ZITHIZRATWVIZ LR T AUT e 7 88) L EXUAT K DI, BT bOEE 2 —JgHitE L X
I ERBTWIZZ ENER D, tH SN ZDRERT, HEHNCT 27 =1 = = LHE]E
MEIEHE, L U= LT HHIZBIML, fllce el A 2Ry b EY Y, YA L—
bbEF o, ML TCERIEIT 27 0= 2VBFO0) FiIZFEHTcES,. 7477 -
Ty RPRETDHT vV U7 T RALOBEETEELZB Z 212725189, I ED XS
IR AT, [T 22TV AR T 5 ERIE, 1889 4FIZ, ' T A HEIC TR A LD
AFRBREPETDENE 2o T-DOTH D, TZTOINR—OHFHL, L —JEErDE
AEZ SO Db D ERDHTEA D,

4, 1889 TEX - uF U AREB] 1TBIT 2 INR—OHFF
— BRI & SR ERAMET
HAAERHH 2B L, ERRECHEEEZHLATRE IR —0RFITS HITEX A,
M5, B HOWRDIANE, ERICE o UTEEO FEAMHLSELZETHY, ILAHR—
LD TIHEREHT-REFZOLRICEL 2L ThoTm B2 LND, TXROBIENTEAL

185 Mirbeau, « L'exposition internationale de la rue de Séze 1, 2», Gil Blas, 13 et 14
mai 1887, dans Combats esthétiques, op. cit., t. 1, pp. 329-336. « Les seules vraies
d’ailleurs, n’en déplaise aux théoriciens naturalistes... ». Ibid., p. 331.

186 =72 L, 1886 FEOFHNEIFIGIRE~DOSINE Riko7-Z L T, FIREFRLR X
L9 LT HHHIRERICKH T AHEMOBELZ R LIEEXDOLEEZE XL 6IX, —FHTH
FIgERoafiiErsHnosedor MG CA 2V T7TOHMIZERL, 707 2 v 7 78
EEFR LTV ) U=V a2 BN EREIRF 2 ET OMETH L, TNNH 4 =Th
HT oBAEROLBICEID2bDIELEEZX LN ZLETEZZ I TIHERML TR ),

187 « [...] quelle joie c’est pour nous de crier notre admiration et notre enthousiasme, a
la barbe de I'Institut ». Mirbeau, « L'exposition internationale de la rue de Séze 2 », op.
cit., p. 335.

188 Lettre de Monet a Rodin, 1er février 1888, WL825.

189 Wildenstein, Claude Monet, op. cit., t. 3, 1979, p. 9.

52



DIFAZEE LTe DI, 1891 R KD (FEADL L) UM TH 5 & —MRITIT AR F T 5 3190

FILZ O], EXITR A L2 ORIEMEZAEAHLTEY, 206 LiEOELE & DY
BEF 145 ANREX - X UERBICHS I ND DT,

ZOMEEZHDOY =Y LIz IR —iE, REBOMFEICHE N TR 5EMEEFHT L X
9 & LI=Dh, i ColH LIEHERZB W T T v 708, B % 12 NI a ARFERH
ERES] LERLTWEL ST, 1889 HEOAFRBIZE W TS, Bl 2 IXFIR L HGE O
%ké%%%ﬁﬁﬁ%?»ﬁ*?-7V7ﬁVFWCM%mAbmmmxwwﬂ%ﬂb”%
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R—DH 9 — DD 572 LB 2 BIVD D TIEARU )94,

ZLOSFIC T, IVA—FEREROKIRTH L (4 LT VAL 12250
0, EEF X FHICBWTIEY JOEBREREHHIL, AT 77X v T AL
WS E LD BMERICLH LA TH 57219, ZRETTM U TELIAR—DHK

190 F R OHEEIZHOWVWTIZILL T A2 2/, Grace Seiberling, Monet’s Series, New York,
London, Garland, 1981.

191 Arsene Alexandre, « Claude Monet et Auguste Rodin », Paris, 21 juin 1889, cité par
Claude Monet-Auguste Rodin, op. cit., cat. exp., 1989, p. 220.

192 Jules Huret, Enquéte sur I'évolution littéraire, Paris, Charpentier, 1891.

193 = = Tk 7= 15 (champ) | OB, 7 VT 22—k 5 H D TH 5, Pierre Bourdieu,
Les Régles de I'art: Genése et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1992 ( [Zffid
AL T, I, A dbre ERER, BEIRELE, 1995-6 45). 135 LIk, A HE RO /2B
WZENE, THLEHE b > AT AFEDOES. BROZIUIET 256283 k. fE
R, HAZR &) IZ X > TR S Lo =l o Z & 2387, AIEZRY IREL T
ANC—REE AN, V2=« TAT a— [T 4 AZ U7 U —ta 0l Dt
I AHERRER, BREESE . 1990 4F, vi H,

04 BREEONZ v ZFUIET D8k 2 R E@NG ., EXRDINR—ITHELZEKEL, »
DIRFEBEN L HEENOH D [7 4 el iz st Lo & Uil (ERITE T 11
TDORFZH T[N 77 —RA] \2H#H & 72 > 7= Mirbeau, « Lexposition Monet-Rodin
», Gil Blas, 22 juin 1889) MHIBHT 5, L7=A > THEIZOWTIEI VA — L EXDRGELE
STHRDTWEEZ LN, HlziE, LTFTOE[ZSM, Lettre de Mirbeau a Geffroy,
27 mars 1889, OM624 ; a Monet, 30 mai 1889, OM652 ; a Monet, 9 ou 10 juin 1889,
OM658.

195 Pierre Michel, « Mirbeau et le symbolisme », Cahiers Octave Mirbeau, n° 2, 1995,
pp. 8-22.
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WCHEB LTI RV, T7h8bb, REIZ- &V & LEEmIERHETIW2WR, B
REREFFRVBZT-H LW FEB & L THELDOH 2R M EROBEZ . TR OBEH
MERITHBENFEONDT TR LD E T, FieEZ e LGRHIEL S & LE=DTE,
N )Ty —F- 73 . IR — V=27 T Yanrda-/ba b (Georges Lecomte,
1867-1958) DOt A ST+ 5 Z & T, W%I%k%@f%@E&DAwﬁibtﬁ@%
1891 FFEH & ED TV D198, Ziuid, IAR—ZFNC L TEZIE, 91 Fil/e D L EXZT T
L THAR—)b « =V ZRGHEROBE L LTl b I &Il —F ¥y X7 7
eIy REFMET AL IR ENLTH VI, ILIZEWV IR bIZBWTHLERESR
MER L ZHREODT DM E D, 91 LA, —RUCBNL DD THDH198, LinL7eh 6, 1884
ENLHIS INAR—ICLD —#HOERFEEADL R LIE, EXRERBERLEEODT HHE
FEDRER, D WFIRMERETEAX LV O MEBREZERALTDICE-THDOH-T-DiF, £
E LA HE LTz 1889 “EDOAFED ¥ v V' F L E LT OffilgNE [P « 77 —A]
MICH G — -T2 BB D, ZhE, 59/h0 [/NEERE ] I UIET R OWEWIEEESR
ST, [T in] R EFIRCTRHREZIRD V., OB TNV ILR—DFEN, FE
MR B2 RBE TV E AT ORZY TN THS, I/LAR—IL symbolisme DFE
ZEMEH L TW WD HOHEEEZ — 2O & SR L TWTHIE, Z0RE % TR & R
TZENTE LI, FHUL, ¥~ TAANRZLDT o r— TR 45175 k0 bR

T HE—— [EYE L ST D 2L, ZhUdD LFHBI LT @05 TE TV A0
BEOONSO=ZA2WLTWD, ZRERRT 528, ZICEERH D, NS E Rk
T B Z ORI O5ERE R R 77200) —— LBIET S X N,

IR =, AERNICHI N B A R T © L, M TR H R L D,

ZIX 1887 FEDEHEEEICBW T I AR —TEXEZZDO LI IZH LT 5,

196 Richard Shiff, « « Il faut que les yeux soient émus »: impressionnisme et symbolisme
vers 1891 », Revue de I'art, n° 96, 1992, pp. 24-30.

197 Albert Aurier, « Le symbolisme en peinture: Paul Gauguin », Mercure de France, t.
2, n° 15, mars 1891, pp. 155-165 ; Mirbeau, « Paul Gauguin », L’Echo de Paris, 16 février
1891 ; Id., « Paul Gauguin», Le Figaro, 18 février 1891 ; Id., « Vincent Van Gogh », L’Echo
de Paris, 31 mars 1891.

198 Charles Morice, « Le symbolisme », Le Gaulois, 13 février 1891 ; Camille Mauclair,
« Beaux-arts. L'exposition Claude Monet-Durand-Ruel », La Revue indépendante, 19 mai
1891, pp. 267-269 ; Aurier, « Claude Monet », Mercure de France, t. 4, n° 28, avril 1892,
pp. 302-305. R EZEDOMBEIZ DN TIL, KETELET

199 FRITXFT D IR — ®?ftn¥@4§f 1%, 1Esas &5 76“13_"@— T, VESITXHIRE L 72 BR D ek
TOEMICHI DN D RGBSR, AR ICHEEEZL> T, ENOLERLRET S 2 L LU
PLF % 2 W, Marie-Bernard Bat, « Les ekphraseis dans les combats esthétiques:
« Pécriture a I'épreuve de la peinture » », Cahiers Octave Mirbeau, n° 21, 2014, pp. 107-
124.

200 « Nommer un objet, c’est supprimer les trois quarts de la jouissance du poéme qui
est faite du bonheur de deviner peu a peu : le suggérer, voila le réve. Cest le parfait
usage de ce mystére qui constitue le symbole ». Huret, Enquéte, op. cit., 1891, p. 60.
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RELICEER, () ZNbHTZECWEORELIZ—F D2 5 D7k CERIR 72
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“Cb\éZOlo

DF Y IR =1L, BEEICH N EEOHEAZ T 2D TiEe < fEROMEE 2 K
RTHIEIWCEREELDTHD, JINVR—OREMEIL, Bl 2IXZ 0O 5 — ADExR
PEEE CTHDH Y =7 UD 1887 FEOMFE L b5 72 BT —BHEENL D

N=TEL OF 22—V v T, #5595 K 2 ITEWEY BET D EMIL, 5881725k,
SEOW, R Do TR EHa ER LD EDICBEL THW TS, Eofbt Z 0k
T REBED D BIZEMRIEE R, 12722 0a0HE0mE < £ TIERTN L E L L ff
DNTZEAETAAED Z LICEHBRT 21300 7p 72202,

IOEHIV=TuTE, TRO (TAT VRO EJRE) (X 27) ZSEICL-T
G LE LT, #EABICET 5 RIciéen U, mHi e ik o #iRgic %501
DOROY = 7v Ui, X, INF—, v X T8zt bl L AMTHY . AFRIET
In X OB n SFELEPE LT, T2 THLED T X DA% I RIZIE SV TR
LT TR A A 7210208, O F U E R3S D I VAR —OIEHE, % DOFFRY 722 SURICEE ]
THHLDOTHHLN, D7 &b 1887 FLUE—d 5T 1884 FEDOMFEN BT TIZ——
ﬁ§®%émﬁgéwﬁﬁé’&:%mbfw<&§ié@f%6

fihJ7 . A CIZERRRIZ I T D RIS 2 0 Lic D723, 22 T—ERE->TINAR
H@E%%%%%@ﬁbfﬁ_ao%mwi<b#5$@#ﬁﬁﬁéow%&mE%@@
Wita [FT—o U] HCHEZ I AR —Th-o722, THHK &z <> TiE, ZOH

201 « On reste confondu d’admiration, d’émotion, de respect, devant ces ceuvres
formidables et nouvelles qui évoquent la vie prodigieuse des météores, saisissent
I'insaisissable, expriment 'inexprimable des choses. [...] A c6té de ces mers terribles, dont
le vert sinistre et le bleu tragique indiquent les mystérieuses profondeurs, M. Claude
Monet expose des paysages du Midi ». Mirbeau, « L'exposition internationale de la rue
de Séze 1», op. cit., 1887, p. 331.

202 « Les champs de tulipes, prés de la Haye, les champs de fleurs drues et serrées a
ras de terre, resplendissent en éclosions bigarrées, en verts violents, en jaunes d’or, en
rouges de pourpre et vermillon. Chaque fleur perd sa forme précise dans ces prodigieuses
agglomérations, contribue seulement a former ces trainées de couleurs, ces sillons
illuminés qui s’en vont courir au loin ». Gustave Geffroy, « Salon de 1887 VI. Hors du
Salon: Claude Monet, II », La Justice, 2 juin 1887.

203 Geffroy, « Auguste Rodin », Exposition Claude Monet-Auguste Rodin: Gallerie
Georges Petit, Paris, 1889, pp. 46-84.
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STERTAHINTZ LD, FRITGTEERN, 2F 0, FYORERBEIZORCOHIEE
AILDOTHDHEAS0, Thbh, FIFLITHAEERNELEEMICERERBLLED
DIEEEIDTHD, D%, HHMHFE —Z 5 INVAR—ITRL Tle—D T m
M9 BRI RS EHlOFE D 2 FH O T D,

722 T2 13 X TR 2 ZIFIC OV TEE Y . RIZNC DT THEDOIHICE T 5
ANxZWigk L, BELE [FFNRb0] OWAGEERLTWD, ) HDHH. Hiel-D
BHEIREMIE, TR THRITGIEN TR Gl & LT L, RO B, bl
VIR C & D SRR 7o B DRk ) 2 A SRR 5, RIS, HAIZIE 2 D e BFED
LELWEHDICTEH L CWba bRz losZtxx2d5, (] L, e tbdbi
TOMBPEOIEEEZH L TELW L () BREZ EMRICERBITZT 513, B0 O,
ICEL DEREZEZADZ LN TE D, ASDORIZHDIZEH - & b EEREN, FOK
TEE b2 bBNT, ot b B TH D, BAERF TV DL, LIEHLITH L,
THT I —DERDGIELTFNATEE L, Lo T, BIROENFE O EZE2 T
B CTRETEBERLT Y RALTHD EFITHE 2 5205,

SF D T ra—iz kit Zodb s HETFEIL, AR L0 (FFRbo)) b EE
B7etb o (BFE) Ll L, ZHMMCERLTCLEI>DOTH D, 7va—otilixb s E
BRCHAE R TN D, ZHUEI VAR =P EREZMHEFT HEICHIICENTL 2, TR H

RIT, 7N a— DI KAVUTEM & s TS LT G EIRBIIEA 5, L L IR —IE,

204« Qu’est-ce que I’Art, s'il vous plait ? C’est la nature exprimée par '’homme. Cette
expression sera idéaliste, c’est-a-dire faite de formules convenus, ou réaliste, c’est-a-dire
n‘'empruntant ses moyens qu'a l'observation rigoureuse des choses». Fourcaud,
« Exposition internationale a la galerie Georges Petit », op. cit., 1886.

205 « Vous nous parlez sans cesse d’art suggestif ; vous condamnez, a tout propos, ceux
qui se cantonnent dans I'étude du réel ; vous demandez, a la fois, de la vérité et du
« poétisme ». [...] Un jour, votre esprit compliqué admire sans réserve des tableaux ol
tout est presque hiéroglyphique et symbolique ; le lendemain, vous étes tout acquis, et
de la méme maniere, au charme d’une peinture délicate et I'on vous voit méme, a
I'occasion, pris d’enthousiasme pour un beau morceau de réalité simplement saisie. [...]
mais dites-nous, au moins, ce qui guide votre critique ! [...] Plus on serre de prés la nature,
plus on met en son ceuvre de signification. Le plus fidele a ce qu'’il voit est, par la force
des choses, le plus puissant et le plus varié. Les idéalistes aboutissent toujours, au bout
de quelque temps, aux formules d’académie ou aux hiéroglyphes. J’estime donc que la
grande voie des artistes modernes c’est le simple, franc et honnéte réalisme ». Ibid.
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72 % DT 5208,

7;1/:[»4)36% I T T I T I—DFERIATEE BB ERNRILD b, BROBIZE
% i TOGBENRBADOFICER A LT 5L 0O 6D Th o7z, RFHRNSGIZHD &
Eﬁbﬂéﬁtﬁﬂ?% CLTIEBLWEEEDN, ZiUuls b, BEMRBEEZHET 7L a—2F
BTHT7 V7L y Kem— Ll oW T IR [FEO L IZEKDRWIMED H HIZ
HRZ T, BIEEZAD TR T DI £ 5 01— /LK207) LESES 5, o— L OEMLE R

AT <L ZAUT IR =030 L2 lE > 72 H AR E R G 72 L DD (K128), 2
AAR=OFTHIE, 7 a—lGENREETHEHFEICOWNTE—/LEEREZRFNIZED
NLOIMMETHo7, 2T, BREZE ST 20, INAR—1T7 v a—Zfniezd
DTH D,

(HER) ! Zhid, dRl-O~=7 XA bORNCUZUIERET 5387 ()
LI LR-7=Z Lz, BRI, ZREKRTIE, S8 25 X5 2B RISGFEELLR
WV, (B 1E, B HOMEMEZZORNIRYAEE, ARES 2, FEHOERAT
TRV I N T L, IRICEZ T, ik 2 LN TE T, BLEIZIIFE LRV DT,
Z LT, EERERIIBE AN TRR LD T, Z0/RR, AREEINRG B0, 25 1L
T E B A RO RIC 52 5 Z 127 b, () BERTE WV D b OILHENCEET
S, B ORIR S -8R £ 572 < T b, TOH LI &R, 29,

206 Mirbeau, « La nature et 'art, a M. de Fourcaud », op. cit., 1886. Z D X&E|X, 7/
a— | TCHEBMEAM LD TH S, Lettre de Mirbeau a de Fourcaud, 27 juin 1886,
OM320. fREtE DT —/L « IV = T OEMICH LZ3E3 T, 6 H 9 B [2—n
Ul fRicfaE Sz 7 L 2 — 0O « Peindre le vivant » ~OGaEFL L TWDHH, D
BRI TORY, RR58HFCHEESLZb0», 50 6 A 19 AffD
« Exposition internationale, a la galerie Georges Petit » DOEZ D>, AimlLteE DT 7
A NESHTOXHRE L CEmAED 5 503, IR —DGRNAE &R E S DD T
RE 7R RREITAE U2 &l Lz,

207 « M. Roll, qui se borne a copier la nature, froidement, sans émotion, dans son
apparence photographique et morte ». Ibid., p. 306.
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TNEEBH L TVWDIHEDERRDTH D, DAITERXOEMITARE BICEMT 517
UALTEHZRL AHCHERIC L > TEBNAREREAE LR OREOBRERH TS5, —
WAL B F ¥ — R FAYUBRLDIT T [E1F O B RT209) D72 DT,

TOEICINAR—DERL, VIRV ) R EDEFLER AN EIEL T
ofc, TN HL o E X ZHODON, 1889 (FOEFIBIZK T A2 X /L ThDH,
WA=, HEADTZNH D] LW OMERERESETIDOL I L D,

7a— R« EXRITZO LD ITHEME Lo, BROIZTERME CREREMRMBIICEDL 72D
L JBEE O 5 BT IR BRI, 772 B AR O SRERROE Y O M.
YR OALE DI T2 < . FOREZENFRFHEDT b D X 9B SR, 372
DHBRMERDR, () HIBOUEO AR, . BAR, 6. ADERRIRED 25,
BRIIMED 7200, SE VBN ZNSD D ZITREY | 2R 6T TEFRL <R
%, EXICEOROMICEHESIT S 2 L Th 2o, GaRFHILILR—)

208 « La Nature ! Voila un mot qui revient souvent dans vos manifestes ! [...] Mais le
malheur est que la nature, par elle-méme, la nature telle que vous la comprenez n’existe
pas. La Nature n’est visible, elle n’est palpable, elle n’existe réellement qu’autant que
nous faisons passer en elle notre personnalité, que nous 'animons, que nous la gonflons
de notre passion. Et comme la personnalité et la passion sont différentes a chacun de
nous, il en résulte que la nature et I'art sont différents aussi et qu’ils revétent les formes
infinies de cette personnalité et de cette passion. [...] A c6té du métier qui importe, certes,
mais doit rester dans les limites restreintes de la technique, 1l y a la sensation, c’est-a-
dire 'expression de la personnalité. [...] C’est ce qui vous explique que, moi et beaucoup
de gens comme moi, nous admirons des ceuvres treés dissemblables, et que tout nous
semble beau qui contient une parcelle de personnalité et de passion c’est-a-dire de nature
». Ibid., pp. 305-306.

209 Richard Thomson, « Un naturalisme d’émotivité, 1881-1891 », dans Claude Monet
1840-1926, op. cit., cat. exp., 2010, pp. 33-47.

210 « M. Claude Monet comprit que, pour arriver a une interprétation a peu pres exacte
et émue de la nature, ce qu’il faut peindre, dans un paysage, ce ne sont pas seulement
ses lignes générales, ou ses détails partiels, ou ses localisations de verdures, de terrains,
c’est I'heure par vous choisie ol se caractérise ce paysage : c'est 'instantanéité. [...] la
mise en caractére d’un terrain, d'un coin de mer, d'un rocher, d'un arbre, d’'une fleur,
d’'une figure dans leur lumiére spéciale, dans leur instantanéité, c’est-a-dire dans la
minute méme ou la vision se pose sur eux et les embrasse, harmoniqument ». Mirbeau,
« Claude Monet », Exposition Claude Monet-Auguste Rodin, op. cit., pp. 14, 24.
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VAR, BREE, EFRAZ AT b DLW IHFEIC L o T, EROREEZRET L X 5 LA
TW5, SOICHIGRE VI EMPEEN D ZoNT E7e o7 (G, HOH) +6¢8, £
FOBE OO 5 HIZEWTAIUE, HOHIZ 5 &3 2BMECEAZ O b o OMHE
ETTCICRLADETCWEERET LD THD, L IR —Tasiidte & v ) BhEEn
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BITARD LT EE | RAITET D EOBRARL T 2 & DT ROBEEICHE
BSH, ZOHITIIM Z A WEROBEIIHR L Lic, Z LT AED00T T

211 « ce que je cherche @ « l'instantanéité », sourtout ’enveloppe, la méme lumiére
répandue partout ». Lettre de Monet a Geffroy, 7 octobre 1890, WL1076.

212 Levine « The “Instant” of Criticism », op. cit., 1981 ; S NGB [£ 1 EfME (1890
) TéfMWEJkfﬁ%ﬂﬁﬁ%ﬁimﬁﬂ%35%%lﬁ‘1%6$ 15-27 H,

213 Entre notre ceil et I'apparence des figures, des mers, des fleurs, des champs,
s'interpose réellement 'atmospheére. Chaque objet ; air visiblement le baigne, 'enduit
de mystere, I'enveloppe de toutes les colorations, assourdies ou éclatantes ». Mirbeau, «
Claude Monet », op. cit., p. 17.

214 House, Monet, op. cit., 1986, pp. 221-222.
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215 «I1 vécut en elle [la naturel, ébloui par l'inépuisable magie de ses formes
changeantes, ravi en extase par ses musiques inentendues, et il laissa courir, vagabonder
son réve, sur le léger, le féérique réve de lumiére qui enveloppe toutes les choses vivantes
et fait vivre toutes les choses mortes de la vie charmante des couleurs ». Mirbeau, «
Claude Monet », op. cit., p. 8.

60



EIE
Fg 13 L BB ERD HHOVNCT—1890 FEAFEHIZE T 5 EXDME

SICHRETR, AR, IR
B LIRIS Y B2 TVDHIEC

Kb+ F—F 216

1. ZefTHF%E & REDFTE

FAMIWEIZ B W TS24 < ——1878 - & 80 4FIZT = LIXERDIEME BN L7235 |
1% E&HELEMELL TWOolz, LML IAR—0D 89 EDHFEIC L - T, EXRITA AR
SHRBLT U ALOBEFETIE/RL . 8 (véve) | [B24]) (féerie) | [HHFh (mystére) | 72 &
ERECHEZE E LUME ST LE SN2, 2% 0 ZOEENLIT, BICRZ D HROENEE
BICHIK LTV ALDRGECH DHIRERND, MFEOFEZ R 2 THREIIIFELLR
WHDERBT OIGBER~OBITR— BB THELIICEIV EMICEZIE, 2050
IR, A AL (disme) DRZEP——FF LT 550l L TR I o722 &35,

O LBk E 126 Lz IVAR — ORGEFEIE O R, AiE R itz L 91
1886 fEICY ¥ v« ELT ANLFIIRIT D [RMERES ) WT2HE LI LD LEFIE
AT, 1890 FFHIEZICHRENCIB W T HREERVBHL CE LI &N boTe, £ORENZR
BT NR—=) « =V O [IREICBIT LEMER—F—L - A—F x| Thd, OF
DT RBZRAL DA E LTORBERT ¥ o= N8 WE L - TRAINTEY,
LUMEROBEDDERE BT 2@ E N0z,

LLED X ST, 1 LG MERR & BB 2RI M I TAAE L, Je TR Tl
1891 FFLIBRICHE SN D (FAD D) 7o K OEIEICKIT D HG0LNHEEEN O, EREL
MEREHEOMT TE 28, 2 2 TIIEBNRHIR TR L FBREBIER L OENRY
VWS —RT B EFEERDREEOERIIVNT Lbm Lo TI o7z, xF L CHIEM
FrEidT 5b0L AR L0, ERLEEOVFr— K- v 7ThHD,

VX, ZDFEFEOTE ST MIERMEFHE DO 2=V T U R —=R e D AZ = YD
T 51, AR AR BRI L > CERHSNAEEEZ R L TN D LV ) B THIZ
EREROTHDH2) L) FHRHREROEREIH L CHEREBIEL VD, R ¥

216 « just au moment ou le naturalisme, le Parnasse et le Symbolisme sont en fusion
ardente ». Lettre de Gauguin a Mirbeau, 10 février 1891, cité par Mirbeau,
Correspondance générale, op. cit., t. 2, 2005, p. 341.

217 Jean Moréas, « Un manifeste littéraire: Le symbolisme », Le Figaro: Supplément
Iittéraire, 18 septembre 1886.

218 Levine, Monet and his Critics, op. cit., 1976 ; Seiberling, Monet’s Series, op. cit.,
1981.

219 « Ils sont Impressionnistes en ce sens qu’ils rendent non le paysage, mais la
sensation produite par le paysage». Jules Antoine Castagnary, « Exposition du
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ERRET B LDOMEMICBIT MG EREGHMERLEOERVENVE, ILHF—, V=701
UZLTay b bDOEMHEE N OBRFT L Th 5221,

L LATEE TOGHT TH NIRRT L 512, EXOIEROMRER EGHWERLD
HR VAW, 1889 DO RRIRICEIT 5 INVA—0OB 0 VFT L > TRES 72O T
HY. INVA—DEFORRBIIL-THELINLEEDTHH T, IHICI AR,
1891 4F D (FEA b 5 ) HEIZEHE L CTE R 2 FHOGRMERMICHEE L TAE D, TIHEH
FZAME ST 23 % S 7= 3 OFHIIIE, 1890 AR TIZW\2 5 L DIZ/2 > T > 72D,
T CARFETIE, BATFEOEHR I E 2 T, 1890 FRANFHEICE T DR DORMERICH
T2 HBFM OB Z B 2 THIZV, — 1l %@EﬁkjoT%W®Tﬁﬁbk%%%W
ASHETWIEA ZAL22THY | INVAR—DNEREZED KD BRGMEFREFLITE ST =00,
%éwii§ft®ﬁ@ﬁbﬁfhi&Eﬁwo::Tﬁﬁbkm@i\ﬁ—)I#ﬁum

B 2R ERRO LD CREORENREIICEMN L 2D Z L2 FEE LR THD,
LR LM ERERBRICH DO THIE, ULV AN & BFES T TE 2 E R
OERE LERENFRETHA I L, IAR—DEFREA—V 2L > THxHMET 5 Z
LB TED, Lo TERIIBITORMER LLEMOMELZ 2 5 2 L%, HRORIEICI T
HEFXONMEEFALNCT D LICHGTEHEAD, UbEnS KETEERE INAR—D
BfRtE A MmO E LT, IAR—IT0WNR 58K E b o TER LM ERN S CHEE
L7=Dh, FERERDIEMET O NCHR SN TE =01 E0T 5,

% 2 HiClE 1891 AT BT HERDFHEZ X VAR —OEEE FLITHHT L, W E RN
SEFERNTHFEES N0 EH LT 2, # 3 HiTik, A—V ZORMERICHTS
SE INR—DBZ LI LN ST 5, 5 4 /i TlE, v a v S oREfiia & BEt L.

Boulevard des Capucines: Les Impressionnistes », Le Siecle, 29 avril 1874, dans
Documentation, op. cit., vol. 1, p. 17. 3T H A X =+ VU,

220 Shiff, Cézanne and the End of Impressionism, op. cit., 1986, pp. 3-5.

221 [d.,, « « Il faut que les yeux soient émus » », op. cit., 1992.

222 QP EFEEIN BT DAL E 08T L72AF9E1E. LA T 25 MR, James Kearns, Symbolist
Landscapes: The Place of Painting in the Poetry and Criticism of Mallarmé and his Circle,
London, The Modern Humanities Research Association, 1989 ; Michael Marlais,
Conservative FEchoes in Fin-de-Siecle Parisian Art Criticism, Pennsylvania, The
Pennsylvania State University Press, 1992 ; Lucbert, Entre le voir et le dire, op. cit.,
2005.
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A LTI L ST N TH o Tz, ET-HBIOSE CTlX, VX —REROFF AN TENE
FDE—Y A+ A—F /LY 7 (Maurice Maeterlinck, 1862-1949) % 1890 4E\Z [ 7 4 4
m ] MK B TR D223, —J5 ., EINHEER & L TiE, ﬁ%ﬁyy@77y-ﬁyT%%@£
TOXRD OB L= Z ER I oN TR, ZOHEZEI 74 ] o [=a—-
“NUJQEk%ﬁ%ﬁéﬁﬁ%’%%#6%@&1%%&L(%%iﬁfwkoLk#
ST, REXFY VT OERVRBEROIEZ R ELIVITANCEEBNIN -T2 Z L2 SV
2T H22,

ZNTIE—E, INR—OGHERHEFI N2 D TH o200, 1890 EHIEHD
ERIE O1FEBS HILT 27 =0 ax/VEEET (FEAD L) EIEARKT 2 UEmHIZEY #
MoTkhes, (BhHbb) BO7oE—ar0—BE LT, Ta70r=1 2T LNEIT
TOHREIC I VR HEE 2 HE LD TH H226, LT TRELLS O LTnE R,

ICRBEINTZZOMFHL, TV T2 =—lH I EXROMEDEICBIT DUZED
{Ex ORF AT LIk, TOREOREI 2R T 5,

Z 23, ZOBRORERREOERNRBREOTZOI, ZOFLRIEE N—/1Ia
FNITERRDERA2FFANDT-D ’\%%wﬁioﬁ\m%&éﬁé\ébéw@@%
fix | fih o oicfitit, RETERWHOERBLT 554> T\ T, BRD
IRINTHBENZE CIAD BNT-H B P L8 MDD 72 )TN E Y 1T b
TRTCOET, R bLOELET LI ADTDIC, BT 5 LD TEDHHEGO LVER
B oiE, () Z7a—F - SR’ INR0E, YRLT U A N TH DN HKRS,
ZDEFREROFME TR T HI2HTEO TV RN ETh D, ARIOBEIZE N T

223 Mirbeau, « Maurice Maeterlinck », Le Figaro, 24 aoat 1890.

2¢ FEEY L FIREROWES Cholzvz7mr el bil, INR—DIZ L&
ViZBI 5 FE e G 5] LA TS, Lettre de Pissarro a Lucien, 15 janvier 1891,
dans Correspondance de Camille Pissarro, op. cit., t. 3, 1988, p. 22.

25 (fADL) ot HEIE] 2OV T, LT E2Z M, Seiberling, Monet’s Series, op.
cit., 1981 ; Tucker, Monet in the ‘90s, op. cit., 1990 ; N NI T (FEADH) HIE
DHEZE—EFT—7 - [ - @%J%#@mﬁT77/Xﬁﬁ%mE@ﬁE =a—7
— kRN —LIBORENG] =Joft, 2007 4F, 163-192 H,

226 Mirbeau, « Claude Monet», LArt dans les deux mondes, 7 mars 1891, dans
Combats esthétiques op. cit., t. 1, pp. 428-434.
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INDHRIR~Z LD DEARDIER DRI T, L 5227,

SNAR=DEXZ LT VA NEMESK, BEOEKRTOLT YA MTIERNWI &3 n
FTHONMLTERED 72, 2T TAERS, EOBELEROFMMEZFRT 57217
W] EIRTOWBEIND LHIETH A D, BRONBIZIFET S, W@F OIRRE 1%&
nonenb o] X HBIIZE CiAd b8 2R TXHMF L L CTEREZHE LT
WD DI, 1889 R DOIFE & KFEZR U,

WNT (ADL)Y IZER L THDE IVR—IE, A<, ARETYH 74
DNRNE) LD BT v a VERITTONDZ EnD, ZORHOERITIAWBEOFEIZE
DEFETWZZ EDRE X D, EBE, (BARrbL) ERIZIEFEZ A v 550 NsE)
BAETIT(BEOLME) & LTmbnsd (K30) #HE LTS, SHIZIAR—IF (v
2P X e FraFlmiZ) (K31 5T 5H, ZHUIERICLELEORERICH T
i STV WEETHEANROERTEN, EROERMERN DT E o7 BB TE RN
Rz 2 T\ 5, %xmzﬁamik&57)xmm/1%/xk C%ICHEZ D 3 ARD
6] HZEDER 2 B KNS LR > TWD D7, SEOMBFE LIRS LD fE
A1) th%@%%%TL F2 (HAEOLME) IZIZLEOBERN RIS LTV
T Z ORI TRRTH 5, HRICHM LR ZOFEMICINAR—ITREE
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b, MR [mJ@@?~7»*W%owfwofwéﬁwﬁﬁﬁﬁméo
ﬁﬁ@%~?@®\ﬁw#ot%~véwkvxi DEEDIRINT, e & —HHIZiH
2Tw<P@oﬁﬁi@ﬁﬁ\@Dﬁ<%bfﬁ%bé%ﬁof“éoPJLWL
EDILHEW DX, Z0 38 ROBE KRB, BROT—7 L0 ETHELOZIXICE
DIVTEAERD D E XL I OFD L EFTZJHEIL TELH B3> T D, BEE DU,
GBI OB B E Wik D 3 SDORD X 572, () TOHIGUIRELTS, HEHR

227 « Et c’est bien le milieu qu'on imagine pour ce prodigieux peintre de la vie splendide
de la couleur, pour ce prodigieux poete des lumiéres attendries et des formes voilées, pour
celui qui fit les tableaux respirables, grisants et parfumés, qui sut toucher I'intangible,
exprimer l'inexprimable, et qui enchanta notre réve de tout le réve mystérieusement
enclos dans la nature, de tout le réve mystérieusement épars dans la divine lumiére. [...]
Ce qui enchante, en Claude Monet, c’est que, réaliste évidemment, il ne se borne pas a
traduire la nature, et ses harmonies chromatiques et plastiques. Comme en un visage
humain, on y voit, on y sent se succéder les émotions, les passions latentes, les secousses
morales, les poussés de joie intérieure, les mélancolies, les douleurs [...] ». Ibid., p. 429,
431.
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DIBIZ, MEBOL)I THHVHEDLI THLHDLTAV—TR, AT 77X < T )L
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FElZHIH Lz TAMOE] 12 —Hiz 0 283, ZoERICEW T, BRO A
FAFTET TIERW, W ORBIN B SN TND Z R3O D, iéuﬂa FLLTO
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N— DR DG N TH Y | £ OYIEEI \WD$®WW®£74/%7# FHOFE
MEL o 2B Z OFIKIZED B> THEDL LW TH 5229, X HICZ OEICITSME
ﬁ@vﬁ?ﬂﬂkﬁﬁéﬂ“(b\ﬁ’?7w%@ s— [ 51 (Apparition) | % FHiL X1 5H280—

BIFHTERIZEELTWDHZ LD, IR —T a2 oMOE TIERNE
DA A=Vl TNIDTNWDLZ RO, 29 LIEEEEZBESE L X072, HDHWIT
FHANDOREIRE 720 X ) RBEREZEXROELICRMT Z LI T, IAR—ITLLTFD X
TR TVN D,

Ju— R 231, B OEMCEER 2 SRR LEZFHIAAL TIZW R WA, B
HLITRTCOBEFEDLNT, a4 A Ry U7X EWAT, bod bEHER
MOREFIZEE NTFR 20T D A\ pi=2s1,

228 « De 'ombre, du mystére, [...] apparait une jeune femme, assise, accoudée a une
table de laque. Sa robe mauve, d'un mauve qui va se violacant, se perdant, avec les
contours, dans l'ombre violette [...]. Elle est d'une beauté délicate et triste, triste
infiniment. [...] Mais plus étranges encore sont ces trois fleurs de soleil, immenses, qui
s’élancent d'un vase, placé pres d’elle, sur la table de laque, montent, tournant au-dessus
et en avant de son front, pareilles a trois astres, sans rayonnement, d'un vert insolite a
reflets de métal [...] L'impression est saisissante. Involontairement, I'on songe a quelque
Ligeia, fantomale et réelle, ou bien a quelqu’une de ces figures de femme, spectres d’ame
comme en évoquent tels poemes de Stéphane Mallarmé ». Ibid., pp. 432-433.

229 Cf., Ibid., note 7.

230 3 ll/T 75> (MDA E () BHOWEMENEN S (apparait) | & EL L HIT,
77w%@f%%bmj® fi. 192 LHEEDRD, KOMLD, ENDHERLTEEX
DRWN R LIch bbb PEEEhDd, £/, IARA—RNvaPFrXoERIcE
ANMDMAREZRDO L D 2L AT TWAEINL, IFRWVEROAWIERZZD L 912
HHETWo ] LDFEFFRO—HizEEIE S, v TV ADZDOFFHIHOWTIE, UL TE2H
MR, IR T(FITA L) 122\ T : I AR EE (4) | [Etudes francaises.]

(Emmk%1¢577/xi%ﬁ %) %519 5. 20124, 173-194 H, iR H Z DX
MH5IH LT,

231 « Claude Monet qui, dans ses compositions, n’apporte pas de préoccupations
littéraires directes, est de tous les peintres, peut-étre, avec Puvis de Chavannes, celui
qui s’adresse, le plus directement, les plus éloquemment, aux poetes ». Mirbeau, « Claude
Monet », op. cit., 1891, p. 431.
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E. TTICZOHFEO—AFNS, [ FER] LETL LTy - FY ZANT-T
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YT 7 X, FaRAZ—0-Fa— ZLTIZ/7r— R - EXOLI =AM (trinité) | &
WARTND282, Z ORERZE & EREREOMT L9 & T2 —#oinnbz< &b 1891 4FI
FHEEL, IAR—IXZOEFOENR Y I HERXOIEMIZIS T 5 WREME DML 7] 2 58 L
7D ThD, I—F ¥y A —U ZOBBREND INR—ORFEE SN LIZY ==K T
—VABLEMLTVD I, (aPrX A vaT L AE) BNR—~v T LA DOYRE
FREIELZOMENZ D5 T, TR ELFORMER L ZREOMN T HETHH LN
ICEK ST 5288,

ZOLEINA—DERIT, BELLEI—ADEXROEFHE TH-72TV 270U
HEL WL DD, Y=7r Uik, (BADL) HEOFXT, BA0DL (HAb
) (X 32) DEFEDOELF ST CHIEOE %ﬁﬁb@ﬁ%% WO L HFEDLINLTE, TH
RN DI B DR 72 1T, TERESCEE 2B L ZOBIEO RN TI IR0E, #),
[m]&@%b@%#wﬁ@%ma®W%(ww@®\ikﬁt%%%@b@ﬁiof\ﬂ
TEHZERMYESTRTOLDIZEZ 5 FNEAAE, RCIEm ORI B 52NN T 5284,
FRCEHGORFOMIAICE K LEINE, IAR—B Y oW XA EEORDL & G
LTWo, ZOFINbIE, (HAbb) DNEYOEMLFHEELY &ERD.L05 %8 L T
EENTMERTZE NI V27 0 U DORBRFELENDDTH S,

b, IAR—0OFEZHRLEXOFMOEZ R TE/, B3 EEFERICH -T2 2 AD
PEFZE DY 1891 DI T, B0, Bl & T bnenb o) 2RKBT D5 L0 O
KOLT Y ALRLHREROHFHE TN E D EORWVEREREZ, K—Cv T4 LD
7R, BMERE L THEEL TWZ ERHALNITELLEA S, LL, Zhubid
R LCEREBBERIME ST 0B SN 7200, FHT LR MR
CIIMZ2 D, P TIEI AR —DORMERIIHTIHEL2MFT LTI 5,

232 Charles Morice, « Le symbolisme », Le Gaulois, 13 février 1891 ; Camille Mauclair,
« Beaux-arts. L'exposition Claude Monet-Durand-Ruel », La Revue indépendante, t. 19,
ne 55, mai 1891, p. 269.

233 Kearns, Symbolist Landscapes, op. cit., 1989, pp. 46-48.

234 « I’'enchantement mystérieux qui sort de la nature murmure et chante ici dans ces
incantations par les formes et par les couleurs. [...] I1 dévoile les portraits changeants,
les visages des paysages, les apparences de joie et désespoir, de mystére et de fatalité,
dont nous revétons, a notre image, tout ce qui nous entourne ». Geffroy, « Les Meules de
Claude Monet », préface du catalogue de I'exposition de 22 toiles de M. Claude Monet,
dans les galeries Durand-Ruel, du 5 mai au 20 mai 1891, dans La Vie artistique,
Premieére série, Paris, E. Dentu, 1892, pp. 26-28.
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TV RZZDOEDITHHT 7259,

TN e RAKRDO LT, BROEL SOV TE-<<HMBRLTEHT, B
i{ﬂ%f?éﬁqabﬂ\focu\kizﬂb%ﬁ WCHALTIZWD AT, £ LTENFEIT BR%E
WA, HARICEER, ST, £-AR0MIT, @BEK . (BRSO
D) IZBNT, L EETESER WA VAL — 3 /%Ek&bé LAANE S St SIA
TOIH AYEDOERFETHDHLEES L TE STV KIRAMIC, HRT-ITNCDH L
D TEDHIEA D D238,

235 Cf., Lettre de Mirbeau a Mallarmé, vers le 7 janvier 1891, OM824.

236 Mirbeau, « Paul Gauguin », L’Echo de Paris, 16 février 1891 ; Id., « Paul Gauguin »,
Le Figaro, 18 février 1891.

237 « [...] en peinture, c’est par les yeux que la pensée doit étre excitée. Il faut d’abord
que les yeux soient charmés, émus. Et il est bien certain qu’a ce point de vue, Gauguin
est inférieur, quoique je lui trouve un goit d’arrangement décoratif, qui plait ». « Quant
a la petite féete symboliste, elle était, en bien des parties, ridicule ». Lettre de Mirbeau a
Monet, vers le 10 février 1891, OM843.

238 « Et qu’est-ce que vous pourriez bien répondre a un homme qui, comme M. Charles
Morice, ne comprend absolument rien aux beautés de la nature, se vante méme, avec un
orgueil joyeux, de n’y rien comprendre, et s’en va, proclamant quun artiste n’est
réellement un artiste qu’a la condition qu’il haisse la nature, qu’il tourne a la nature, un
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NI EBHFHROLIEE L, T4 F 73 (idéisme) | Z'EE LMD TEFRHR LD TH- 7=
239, ZAUXWD2 D HEDTH 72D, LU FICEEICAI TN 5,

FIRERIL, LTV RLAO—FETHY, LT U RALEWH, Bk, 74 Ly X2k
EERTLDOTLNRWVN, ZNTHLREFY LT UV RALROTHD, £OHBITHED
LTHEOEETHY | B2 L WEBAHFORESEE Tld < MR INEHESE
FICL DB THY | THITRH R EBREDH 5 DA & £ 5 BRI 72 R O
BRTH D, () HOoEMOIME L FEN2 BT, WENRbLO, EEOLOR

240
o

F—V IR TEEEZ LTV RALULEOLD LTRSSV, WEOREHFRR LT 5
OB ERMIT, R L7 A ¥ =% U OFIR TS D& BbE 503, EIETHMWE
KL DR EREN AL LTV 5, 8R4 —) 2> T IEFHOEHR &34 T
THITL e, ZEMTER B FABIXEEICHIEZ TWD ), RO Tho Lt b

dos méprisant et symbolique, et qu’il cherche, en dehors de la nature, dans la Surnature
et 'Extranature, une inspiration plus noble et plus accessible ». Mirbeau, « Claude
Monet », L’Humanité, 8 mai 1904, dans Combats esthétiques, op. cit., vol. 2, p. 353.

289 A — U = O EMHFFICEIT 205812, LT 22, Patricia Townley Mathews,
Aurier’s Symbolist Art Criticism and Theory; Ann Arbor, Michigan, UMI Research Press,
1986 ; Kearns, Symbolist Landscapes, op. cit., 1989 ; Juliet Simpson, Aurier, Symbolism
and the Visual Arts, Bern, Peter Lang, 1999.

240 « L'Impressionnisme, c’est et ce ne peut étre quune variété du réalisme, un
réalisme affiné, spiritualisé, dilettantisé, mais toujours le réalisme. Le but visé, c’est
encore 'imitation de la matiére, non plus peut-étre avec sa forme propre, sa couleur
propre, mais avec sa forme percue, avec sa couleur percue, c’est la traduction de la
sensation instantanée, avec toutes les déformations d’une rapide synthése subjective.
[...] Le substratum et le but dernier de leur art, c’est la chose matérielle, la chose réelle ».
LR OCHRA 55l 3 5, Aurier, « Le symbolisme en peinture », dans Id., Textes
critiques 1889-1892: De [I'lmpressionnisme au symbolisme, Préface de Remy de
Gourmont, rééd., Paris, Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, 2016, p. 56.
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GDIEAH S FEOEEMERICHOWTIIZIRT5), LTI ) LEBOMRIL, et
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TITT- XV LIEHEIND, 27 L IR —DA4— ) =T, BEERFDOLDIIRT S
PHITIE e o7, RERORMEROERIZ LWL DD RH D | I LA — TR
ERBEREMBOMN I DHOEHI NS -T2 572, THUIHFIREROEFENOI X 5E
HCTHD, v 7N ~—L—2ERHL D LT, ENCBT 2R M EROIIFITIT,
F—=VZ2REBEETDATTERL T2V v I R« T2 XAV OHHIRERDEFENOES
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241 « On pourrait méme affirmer que I’'art supréme ne saurait étre qu’idéiste, 'art, par
définition, n’étant (nous en avons l'intuition) que la matérialisation représentative de ce
qu’il y a de plus élevé et de plus vraiment divin dans le monde, de ce qu’il y a, en derniére
analyse, de seul existant, I'ldée ». Ibid., p.59.

242 « Aux yeux de lartiste, en effet, c’est-a-dire aux yeux de celui qui doit étre
I’ Exprimeur des Etres absolus, les objets, c’est-a-dire les étres relatifs qui ne sont qu'une
traduction proportionnée a la relativité de nos intellects des étres absolus et essentiels,
des Idées, les objets ne peuvent avoir de valeur en tant qu’objets. Ils ne peuvent lui
apparaitre que comme des signes ». 1bid., p.60.

243 Lettre de Mirbeau a Pissarro, 16 décembre 1891, OM963.

244 « a I’écouter, a la rigueur il n’est pas nécessaire de dessiner ou peindre pour faire
de l'art, les idées suffisent, indiquées par quelques signes. [...] ce monsieur semble nous
prendre pour des imbéciles ! ». Lettre de Pissarro a Lucien, 20 avril 1891, dans
Correspondance de Camille Pissarro, op. cit., 1988, p. 66. 4— VU (%9 % ' 1 D FfiE
IZOWTIE, L FO#m X2, Belinda Thomson, « Camille Pissarro and Symbolism:
Some Thoughts Prompted by the Recent Discovery of an Annotated Article », Burlington
Magazine, vol. 124, n° 946, 1982, pp. 14-23.
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RITFHOWT LE o7, 2O DONOTRIL, B RFERPLEZEINTZTATS

@< @L%i@ﬁ5+ﬂ@ﬁw@ﬁ%%ﬁ¢é@_%Lti&tk%bméooiD\
RO OEMERBER AT 5 2 & T, ZOHRIL, LEMOEFE I 2 LY R KRB

245 Marlais, « In 1891: Observations on the Nature of Symbolist Art Criticism », Arts
Magazine, n° 61, janvier 1987, pp. 88-93.

246 [EIRFEROZEM] 12OV TIE, LT OFRSCTHRIRICHRIT STV 5, B <H 157
27 y=Uaz)lOal s a] miEims. 2014 4F,

247 Georges Lecomte, « M. Camille Pissarro », Art et critique, n° 88, 6 février 1892, pp.
49-52 ; Id., « Des tendances de la peinture moderne », LArt moderne, n° 7, 14 février
1892, pp. 49-51 ; n° 8, 21 février 1892, pp. 57-58 ; n° 9, 28 février 1892, pp. 65-68; Id.,
L’Art impressionniste daprés la collection privée de M. Durand-Ruel, Paris, Chamerot
et Renouard, 1892. AIOHEHIE m DERORIC A v 7 FLE LTHELZLDOD
BETH D,
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M, BREORL SOBERNBEAREROMEA E Loob, ZIUTEAOR R 42 FEH
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E VDT HROERSARFEIL, b LIRRZ 20 BE D IR D 7RO [ HHEs 4 He
DR ZENTEERLIE, ARICL>THLRICE > Th, bo & bHREAR AR 2L
BRT D TILIR U249,

vay hOERTHERTARE AL, OB OEND, &) Zotim CEL &5
(55 1 25 2 fiCHFT L) 1EROEMmmAsRVBZ T, e OEINl CEMMZREL R
HI & T 5, MEROERIL, BT ABORHEZ RS Z L bEN, ARITERmARE
MTHLNELE>TNDHENI D ThHole, —H TV U — b iEfiiaaELLLZ L
THOND, BEZEM L ORREQIEICENZ LD Th o7, it =v a2/ e xis
ICdH D T 7 1m0 ORI A FIC T CEffig 2 B LT\ 5,

K7 7 a U0 0n, b ORROLEMAZBE L, ZOFMOEMtE2ZESELET
T BELTE, LR TH =32 /L E REAT & A1 ORBEZEEREF TH Y |
LRI EN 2 HHET 2 & o T E 2, MO R THiDNTAELIZZETH
LG ZE MMEE OO, GHFNENLOFTARMO RN TEATIUET HIEE, £
T RENIEEAAIC7R H T2 A 5 250,

248 « La division du ton pour des clartés plus blondes, ou mieux, [...] ce souci de
luminosité peut raisonnablement sembler caractéristique des tendances de ’'art moderne.
[...] Mais des examens plus réfléchis ont ébranlé cette opinion : ces recherches de lumiére
nous apparaissent, non comme un résultat définitif, non comme un sommet atteint, mais
plutét comme un moyen propice a la réalisation de plus incontestables tendances :
permettant de restituer les complexes éléments des harmonies naturelles, elles
permettent ainsi d’en mieux rendre la magnificence décorative. Et c’est précisément ce
SOUCI DE BEAUTE DECORATIVE qui nous parait, en dehors de toute préoccupation
secondaire, devoir étre la MARQUE DISTINCTIVE DE NOTRE EPOQUE DANS
L’HISTOIRE GENERALE DE L’ART ». Ibid., n° 7, p. 50.

249 « Surtout les grands aspects de la nature, si 1'ceil peut en abstraire les détails
momentanés et insignifiants, ne sont-ils pas empreints, aussi bien par les couleurs que
par les lignes, de la plus majestueuse beauté décorative ? ». Ibid., n° 7, p. 51.

250 « Delacroix seul a compris la décoration a notre époque, il a été méme jusqu’a en
changer les conditions harmoniques. Ainsi, ses peintures a Saint-Sulpice sont I'ceuvre
capitale, la Chapelle n’est que le prétexte a faire de l'art. L'ceuvre peinte dans la
décoration n’a de valeur que parce qu’elle est polychrome ; plus les tons seront variés
dans leur harmonie, plus une peinture sera décorative ». Auguste Renoir, « L'art
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Nvay MRV, FIRFEROBEZET- BB K U2 72 R8T, SIITIAD O H RO
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ELEWETTDIZ, BRPRTHOZED], [T o rnLh RE, LOMRIC, X0 R
BT 72 o TV ERIRFIZ, BT M LT DM H 5, Bl & AROMMEITIEAE 2O
Th 521, BRIC K DML OBENRIT, KBIZFDOBI, ME LM TLERL, B
Wik, b LT, 2, %5')‘?75§ﬁ<ﬁ‘%>0)%7‘<&>f LEIFRETHD, SHIZZOH
FIo BT, HERRELHE 5 LT 572 061F, BOMR AN L LT, BeagLn
FAFBNCHE D AR, K0 REREMN R ENEEN DO TH D, flx X im0 7
TRAY TEHRELHE, ROoBOEihzZ RigoEholhn v BE5R Sk oTHio T
E LW ZRBL L, & 6ITE0IE WREID, GHEARIMEL & S O K i) 7 R A fill
L. XV#AHR (synthétique) TREIN-REBUZ XL - T, HiH &7 b O DERE & 2
B7eL LS ZMFA L TWD L HITHZ 5252,

LT UALDESGRPOANTHRDLHND Lo Th, BARND THAHICELZRVED
MO AT RS | 720 Th > T, TAMRLEY ORI G 3 2E M~ DIRFCFHE D FE R D T2
DITHEIC 22 Z 8RR L TRV, #HiIcks TRFELAROMEE L, REH

(représentatives) T 5 & RIFFIZ/RIZN) (suggestives) ThH D, EATZIHFN S EEMN

décoratif et contemporain », L Impressionniste, n° 4, 28 avril 1877, cité par Id., Ecrits et
propos sur lart, textes réunis, annotés et présentés par Augustin de Butler, Paris,
Hermann Editeurs, 2009, pp. 252-253. /L U — L O¥EffFHIZ OV T, UL F &5 R,
Robert L. Herbert, Nature’s Workshop: Renoir’s Writings on the Decorative Arts, New
Haven, London, Yale University Press, 2000 ; Marc Le Coeur, « « LArt décoratif et
contemporain » (avril 1877) : un portrait de Renoir entre les lignes », 48/14. La Revue
du musée d’Orsay; n° 30, automne, 2010, pp. 6-17.

251 « [...] en déformer les indications, afin d’accroitre le sens et la beauté ornementale
de 'ceuvre », « En méme temps que le dessin devient plus large, plus sommaire et plus
caractéristique, la couleur tend a se simplifier. Le relatif du trait et du ton disparait ».
Lecomte, « Des tendances », op. cit., n° 8, p. 58.

252 « [...] semble de plus en plus abstraire des complexes apparences le caractére
durable des choses, en accentuer, par un rendu plus synthétique et plus réfléchi, la
signification et la beauté décorative ». Ibid. = Z T/ 2> ky HEEW] LW HFEEZHW
72DE, T—F ¥ U OOFEEERICERDTATTHETEERLTNSD LI 1T D,
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B SN bR nZ EERYIIEN TS, () ZOHFE IS UFH R
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AT THBEINTE RO, 25 LEERERF VA ME, bIEA— U =0
AT T ERBOELEHA LTV, F— U ZOZNIXT = R4 OFEE P Z 7251
EREBL CDEINLTEERDNS, 7oA bar hERUL T8ADOALTT E
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721, THREZEFHL WD) L IValVa s A—T% [REH) LBETD
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253 « le descriptif des étres et des choses n’est jamais sacrifié a la préoccupation
décorative et a l'amplification du caractere”, “Ces splendides évocations de nature
dépassent de beaucoup la réalité et la pure ornementation extérieure. Elles sont aussi
suggestives que représentatives. De leurs limpides harmonies se dégage la pensée,
s’essore le réve. Le grand mystere de la nature est par elles rendu. Cette peinture
satisfait 'ame autant qu’elle enchante les yeux ». Ibid., n° 9, p. 66.

254 « On semble se soucier avant tout d’exprimer des idées, de réaliser des théories.
[...] La peinture devient littéraire et philosophique. La science et les dons du peintre sont
secondaires : ce qui importe, c’est le degré de symbole, de mystére et de foi. On oublie
vraiment que dans les arts de représentation, 'idée doit étre subordonnée a la pure
beauté plastique et se dégager d’elle par surcroit. [...] En développant ces tendances trop
littéraires, on se créera une esthétique complétement en dehors des conditions du Beau ».
Ibid., n° 9, p. 67.

255 Félix Fénéon, « Quelques peintres idéistes », Le Chat noir, 19 septembre 1891, dans
Id., (Buvres plus que complétes, t. 1, textes réunis et présentés par Joan U. Halperin,
Genéve, Droz, 1970, pp. 200-202. £7-7 =3 A4 L R ERICE L CTiE. UL TFE23H,
Joan Ungersma Halperin, Félix Fénéon: Aesthete & Anarchist in Fin-de-Siécle Paris,
New Haven, London, Yale University Press, 1988, pp. 213-237.
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%3 HI TR L7eA— U TORMERR T, WITEIFERD 5 SOKEBIZOWTHLZR
—Hi——ETERIL 1.1 7 78 (1déiste) | 2, R4HHY (symboliste) | 3, #£ 5 HY (synthétique) |
4. F#H (subjective), 5. (fiimé LC) MY (décorative) & 72574 9258 i
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256 Lettre de Mirbeau a Pissarro, 4 ou 5 février 1892, OM987.

257 Lettre de Mirbeau a Monet, 17 février 1892, OM999.

258 Aurier, « Le symbolisme en peinture », dans 7extes critiques, op. cit., pp. 62-63.

259 DI F &2, KEBHE [ 25F—19-20 il 7 7 o 22815 1351 OfFE]
TV a2y 2001 4R, BEREST [RUTHIDNE T88ER) —TAR—L - A=V D
ETHEF—) TASUERZERT] ()R ANSCFIEZERT) 8 61 . 2019 4, 1-15 H,
B LIRBL TR R 3 2 SO ORI FE RIS ZOWTI T 7 +— 7 L 21] 5 40 5,
2019 4, 58-64 H,

260 Aurier, « Le symbolisme en peinture », dans Textes critiques, op. cit., p. 60, 62.
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ZOFA =V TOER~ON Gz, HOWRAK VI « K+ 77—/ EL (Remy de Gourmont,
1858-1915) (Z%f LT LR —(3AT 9,

EEE, A=V TITERIZOVWTIEFITHENL TS LS, o (K7 ZIWA) 1T
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261 Aurier, « Claude Monet », Mercure de France, t. 4, n° 28, avril 1892, pp. 302-305,
dans 7extes critiques, op. cit., pp. 67-70.

262 Jpid., p. 69.

263 « Je crois que, vraiment, Aurier se trompe beaucoup, a 1’égard de Monet. Ses
Peupliers sont d’admirables motifs décoratifs. Il y a 1a-dedans, une ordonnance de lignes
extraordinaires, une nouveauté de composition ornementale que je ne trouve nulle part.
Et puis, sait-il que Monet passe trois ou quatre mois sur la méme toile ? ». Lettre de
Mirbeau a Remy de Gourmont, 1er avril 1892, OM1014.

264 F— VP2 2T B LR~ Teold, EXDEEEZRH<ITH T > T TR
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EFER—OFEAIL, A=V I E 5> TUIREMPITHY . IR E - TREMPITIT /20,
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X A=V ZDOEIAT T R T 555 TT 6L, ﬁ%ﬁm%%ﬁ<ﬁ@&§%£%%
TLNRNEN D IVR—D R AMET D, 122 bEr—OfREL, 6T DRI
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265 «1l reconnaitra que Gustave Moreau, par exemple, n’est qu'un vulgaire
naturaliste ; ses préoccupations sont d’un ordre inférieur ; il ne cherche a émouvoir qu’en
accumulant, sur des figures, d'un académisme révoltant, tout un bric-a-brac de bijoux.
[...] Gustave Moreau a réuni, chez lui, dans une petite piéce, ot personne vient [sicl, une
trentaine de Monticelli. Avant de peindre quoi que ce soit, il passe la des heures, des
heures, a étudier les accords de couleurs, les étrangetés peintres, qu’il s’efforce ensuite a
transposer sur ses toiles. [...] Mais combien affaibli et dégénéré ! Non, voyez-vous, il faut
qu'un peintre trouve en lui-méme, c’est-a-dire dans la nature, son art. Et dans la nature,
il n’y a rien de méprisable [...]. Devant la nature, il n’y a pas de sujet ; il n’y a que des
ames d’artistes ». OM1014.

266 =R, AiBRRSC. 2019 4F, 62-63 H,
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DOENEEB Z TR T D LI REFLEINAR=NFEo T Lichbd, EffLFor——
e Ty MEI19MA T T U AL ESH LA LA ALDOWMNEEH LTI O X
NI~ Z, 19 HAZ—2 DA F A N AHEET 2 FERIIFMITH Y | MAITH Y S
2 FTIUE, SRR ENFE 2 XFFT 200386 Ch o7, PREOH LR EEIE—R2 51
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(individualisme) T& 5267,

IR —ITE o TERIFMAI LA DRI DT H R, DF W ER X MEAANFFE) OB
FIIEN72 B0, 728/ 7= Hid L v 7L (btiquettes) ZXUCT HDUENRHDLDEA D

267 Pierre Wat, « Procession des « -isme » ou parade des individus ? Comment s’écrit
Ihistoire de l'art du XIXe siécle », dans Bertrand Tillier (dir.), LArt du XIXe siécle:
L’Heure de la modernité 1789-1914, Paris, Citadelles et Mazenod, 2016, p. 45.
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268 Huret, Enquéte, op. cit., 1891, p. 216.
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HEIZ o6 U CHRUDVIER &2 b > CTIOIE L7221 2 E RSB L 720D, 3 D WDITEER IR, B
IRAN=ANE D 72212 By, 20 BBZT AN Z EIFFEETHDL, Znidn
NIRRT 2 MFTEEIZ X > TR RDBDDINT272, 128 2 2 Clik, £ OWNFEICH L THi-
RIS RIZ L2V, ZofRb Y ic, F=3EICE T 5 Y o 7 o 7 — L EilE (B
T, VaZ%r7—u) O#jazEol LIz EGmCTTr Loy v A -7 T — 728083 Lz &
N, Var P rT =V FPEEDO LA A « XXT 1 v b (Léonce Bénédite, 1859-1925)
DEREDIT L TR, =g b EbIT, IA 2Ry MEBEIESEZERE L L RS
I, BT SRBLUC H - Te LML DR TRY I 2 Z T CTEERRT 4 v FTHDH, D
ARy healblva AT 5 LEEMELS & D TIESICHISERAFMFEL T
5T ENDIND, 1892 4RI 2 7 T — L DFIEB L R o= KT 4 v T, 1894 4EIT
FEWEO N X a T ETIN, T2 THA 2Ry b a7 v a A>T TEEIRE

269 John Rewald, The History of Impressionism, New York, Museum of Modern Art,
1946 ; 4éme éd., 1973. (TEIGIROEL] =JHifE. W BT AJIEIE. 2004 4)

270 Pierre Vaisse, « Le legs Caillebotte d’apres les documents » ; Marie Berhaut, « Le
legs Caillebotte. Vérités et contre-vérités » ; Berhaut et Vaisse, « Annexe: documents »,
Bulletin de la Société de I’'Histoire de l'art francais, Annés 1983, Paris, 1985, pp. 201-208,
209-223, 223-239 ; Vaisse, Deux facons décrire Ihistoire’ le legs Caillebotte, Paris,
Ophrys, 2014.

271 « Enquéte a propos de la donation Caillebotte », Journal des artistes, 8 avril 1894.

22 Uz oy A~OHCHIE LT, BT, fE., mifeE. 1997 4, 342-353 H,

273 Alexis Clark, A Republic of the Arts’ Constructing Nineteenth-Century Art History
at the Musée national du Luxembourg, 1871-1914, PhD. diss., Duke University, 2014.
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X oIz, ZOENEMETIRROUBICHET 2LV IHENL, EMcBIT 547 4r¥
w@ﬂimmm%@zf\ﬁﬁ%ﬁ%ﬂ%#é:&%ﬁﬁkbfnko%nﬂ1%0$m%
ANFHEL TR0 (A T7087) (K37 ZESNENFEICHFRLEL > &Lz bbb
N5, TSIV —T A TR b DD, Va2l P T — I AT (ET7 T
S HERENE, v R AL LBRENROTN & L4 2 5O ER, 27 F—
REREZND T LA EICRER ST R EROAFHE~DEEN &l o7, & 51T 1892
I, v T A EREER, EIMTE Cholcrn Y= - vV 7 ZADERIZE > TV T—
D (BT 7 &) (M38) DEFEW LIFRERT 5,

ZOLEHERITIE, Vald b o T —ARAETHIRERLEEROEMNRHY | £ 2
LAy« 7Y a U (Léon Bourgeois, 1851-1925) Jﬁi‘%éﬂél_frﬁﬂzﬁ@}iﬁ%#%of:
277, 7LV 3 UIE 1890 4E 3 A5 1892 4F 2 A £ TAHE KR L ElF K 2D (Z O/
VX®«ﬁ§VBT»%%ﬁ£ﬁﬁ6)tw%96¢’ém&@@ DEE OHFE) 21D b
FTWo7e28, 7y g UoEFFERIT, < HEICE 2T BRE OIS ZET 5720
2 HERBCHIAE S 2SR L, EERHBE L RETHZ L2 RETL2HDOTH D, F
t%mﬁ\*A*AﬁME%f%@’%DHA%L®%%:E%T5kwoaL£ﬁ®%
ZHFITRELTEY, AT, FIEERED AL DT-DIZ, WEOHFED LITHERT 5%

274 Léonce Bénédite, « La collection de Caillebotte et ’école impressionniste », dans Le
Musée du Luxembourg: notice, Paris, Ludovic Bascliet, 1894, n. p.

275 Jd., « La collection de Caillebotte au Musée du Luxembourg », Gazette des beaux-
arts, 1er mars 1897, pp. 249-258.

276 BT — X IZLL D & o7z, Catalogue officiel illustré de I'exposition centennale
de l'art frangais de 1800 a 1889 Exposition universelle de 1900, Paris, Ludovic Baschet
éditeur, 1900.

277 Clark, A Republic of the Arts, op. cit., pp. 152-153.

278 Léon Bourgeois, Solidarité, Paris, Armand Colin, 1896.
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BRI LGS 55, BINCE SR 57 61X, 19 kLl 2587 5 Ak
Lo TWole, 77— BT 2 K212, TUBET 1 v h ORI E M ONE
NEBER ST, F12 A b =X AX—BGr L7 L 212, 7y a UodmERIC
fil g ST, EMLITRIT e & FEFIR LTI AR < PR L TV &V D lF IS E &
RODHNGE EoTer Y - Ly AOFEOEIL, 1900 40 100 4RO & Wi L
7-281

LIATHPREICLAUE, T4V a VoMK ERIL, =I— - Fair—24 (Emile
Durkheim, 1858-1917) Ot FLEHEITH2HDTH D L5282, 7 2 /L7 — ATHIHI O
EE Mhsrdml [chunw T, AR & TREERNER ) ORI 217722, Z0OW
O TTHERER ) 1. &5 F00REIRC, HBOHEC/L— /W K 5 TR Y SL2D T
<L ENEMRKT DB D3 & DV—/VITHEV, BEERIIC, ZARICERTITT 2138,
SV Z AT, FEMEAECR L DI THETIZ Y, JVBRB LR L9 RBERTHL VD
283, DR LTS, ZOEMERCRERMEIT, EMICIBOTE ZAUTRTE D itk
THRARIEFEATERICEBEWMZ LI ENTED, TLTCIOEAEREZALBE LA £
Vx v ATHhoT, LTFICHRFTT 2 L 512, ZOMA TR AAFEMICIRZE L T,
ZOHMENEH EROBALEOMNL ZLICL > T——ZDELENY T — 7 ORFEICKT
TWD— IR EROARFHIIZER > TN D TH D,

ZZTURTIE, £THAFHMIICH T A TERAZE 2 SiCBBL L, & 3 HiTix, VA
ARy heabrzyarDl) a7 —EED DHIXT v NOF AN L, 5H

279 « Et il ne suffit pas de considérer le lien de solidarité qui unit 'homme au reste du
monde a chaque moment de son existence. Ce lien ne réunit pas seulement toutes les
parties de ce qui coexiste a une heure donnée ; il réunit également ce qui est aujourd’hui
et ce qui était hier, tout le présent et tout le passé, comme il réunira tout le présent et
tout I'avenir. [...] notre corps, les produits de notre travail, notre langage, nos pensées,
nos institutions, nos arts, tout est pour nous héritage, trésor lentement accumulé par les
ancétres ». Ibid., p. 49.

280 Clark, A Republic of the Arts, op. cit., pp. 154-160.

281 Catherine Méneux, Roger Marx (1859-1913), op. cit., 2007, pp. 503-505 ; Id., « Le
solidarisme et I'art selon Roger Marx », dans Catherine Méneux (sous la direction de),
Regards de critiques dart: Autour de Roger Marx (1859-1913), Rennes, Presses
universitaire de Rennes, 2008, pp. 143-153.

282 WRE [EA ] OEMBEHROZOIC—19 il 7 7 o R2B T 5 2E - K5 - T,
b D WIHERFORE—]) TBoREENE]. % 3 5. 2003 42, 97-114 H,

283 [ . 110 H,
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LT BB EOBEXNEBHEEZRBD SELRNH D & 2R L, Zcisil
EHIRRE LCRRENTAEMEEFED LT, TRTOHAKRLTAITOT 07T LD R,
FMROMNNEN B D 2 & AL 5 DILE - 12 < BN D MBI R8T,

And L7z 2 B0 iEE, 73— 7 U ALTHRZ EHEICHEE L0 TH D |
Z ICEWMEOEMEEZ T DO Th o, THREZ EMICHET 2] L7 U ALE TR
FEOTERE ) T, EFCEAIEHIRZR L TLE . RAICENITRESRL 17
TIvI LT URA] 2L~V A3 5, 2L LT, TZIRE OS], DF D
BAFEREBETA2OTH S, FE LA 7 ZAOFRIFHRLTHEDOLDTIEARL . IR
—NEWMEOEEZHE L2 L 512, HORBOEHFOSHICHB LI bDIE o7, &
Vg vaVoz—/Uk, Y=7uV A I A T L7H RAVOMEFENS ZOEAFE
BOSHERE L TGRL TN 528, ZOMRFELOLNERT HMBMAERPEETH 72D

284 Méneux, Roger Marx, op. cit., 2007, pp. 168-173.

285 Jbid., p. 169. 723~ /L7 ADMEN TR OB A ML T D128 7o > CHEE/RPEE &
RolzbdE LT, AX—Fvzuro [EE] 28505,

286 LL.A. de R. Marx a Erhard. S.1.n.d. BINHA, fonds R. Marx, carton 1, transcrite par
Méneux, dans Roger Marx (1859-1913), op. cit., 2007, p. 1088.

287 « En dépit de l'autorité de M. de Fourcaud et de I'apparent libéralisme de son
systeme, ne redoutons point de nous élever contre ses idées, de montrer qu’elles ont pour
effet de diminuer le libre arbitre, d’établir qu'au-dessus de la vie et de la vérité, imposées
comme loi et comme limites a Part, qu'au dessus de toute doctrine et de tout programme,
il y a I'indépendance de l'artiste ». Roger Marx, « Le salon de 1887 », L’Indépendant
Iittéraire, 15 mai 1887, cité par 1bid., p. 82.

288 Qlivier Schuwer, « L'envers des processus de catégorisation ou /‘auto-critique de
Gustave Geffroy, Roger Marx et Arséne Alexandre (1886-1892) », dans Critique(s) d’art:
Nouveaux corpus, nouvelles méthodes, op. cit., 2019, pp. 335-354. £7-LIFH &M, Id,
« Une archéologie du concept d’'individualisme dans la critique d’art au XIXe siecle »,
dans Pierre Wat (sous la direction de), Croisements: Actualité de la recherche en
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SHLZEE, ENDBHLNHLNFUANT v FIZL > THRTWE S &, ar=7
FvTHRTWE D & (-] 290,

INR—FT L ZBER DR DD THAH &b, BlEZEE S 21EMEHET 5,
T ZE DAEPEDIBRSL AR 2 58 00 DA EZROFLEN Z 212 b A 5,

A ALLE NI BT IV =L, HEIMFFICE > TUIALOEEZHZ®T -
DOREEE bl oT, LV DITRBERITHTIETHERVERZR L 512, BN ZNTH
HERDbNDLOTHNIT A THHFFFIISBEROEICHRINNBE ST, T OB
DRIB LIRS T-OPRERRLT—F ¥ Thote, A— V=X, ThEVIZTHEASTEL
T4 FFR] LW O SHEICK S THOLMNZAE L, AERBHR I ZMHET RN KON
LIV LyRAT . HEDMED EIF 7o 2 LR ERU LIS S 28 200A0 2 L1
RLEBHMOLTICA—F ¥ VERBEROBEES~EMALTET D, SHITREY OFEN
Lz, EERR) LW IOBEERE THIED LiF. A=V = OERFATREEOMA~ LMD, i
DRI NVAR—IE, EREREERE TEM) ORME WIRMEN OGRS << —EITSRH
T EF——symbolisme DOFEIL—FE HEH L Tz EERIHFERZNRL L, A
— VAP L, BT EREEREWITET 2 K 51275202

VT AT D LA ALBEANLT 2R A T, TERERDBEMNEEEZD DT

I’histoire de I'art du XIXe siécle, Paris, Editions de la Sorbonne, 2018, pp. 101-113. AT
(2t < ARHEI O B 13 OBFFEIKIL T 2,

289 [pid., p. 336.

290 « Le procédé m’'importe peu, si la réalisation est belle ; et pourvu que je ressente
une émotion, je ne vais pas chicaner l'artiste sur les moyens qu’il emploie. En art, la
grande affaire est d’émouvoir, que ce soit par des touches rondes ou carrées, des virgules
ou des glacis [...] ». Mirbeau, « L'exposition internationale de la rue de Séze 2 », op. cit.,
1887, p. 334.

291 « Peut-étre, en effet, serait-il temps de dissiper une équivoque facheuse, qui fut
incontestablement créée par ce mot d’Impressionnisme, dont on n’a que trop abusé ».
Aurier, « Le symbolisme en peinture », dans 7Textes critiques, op. cit., p. 56.

292 Mirbeau, « Des lys ! des lys ! », Le Journal, 7 avril 1895 ; Id., « Toujours des lys ! »,
Le Journal, 28 avril 1895, dans Combats esthétiques, op. cit., t. 2, pp. 81-90.
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RO L, BRIZZOREMRSEARE L TW5, (] WO, EEITHIRE WV D b OIEFF
T, EARWDIETE, () BIET7 F—F—I2B /29 LIR_T~Lr7 2 LR
TLEOBREBERZRLTND, ZOXIIEAEROHERIT, BENROEELERA, 5
DDLRIRMEZEEE L, SO TEZRE L2085, #EFOMAFEMIZIRZE L T,

L L INR—BA—V 2 HE L, M~V ARRMERITEH LT X, A
ANEROHFGHZHNTWED D & Vo TURIAREIRMEIZKE S Z & bldditbnen, =
ILTFEIZ, Y27 uTilbiiox ) EEND,

293 « De quelle valeur sont d’ailleurs ces appellations, alors que le naturalisme se trouve
Impuissant a contenir, dans son entier, I'art contemporain, et que l'opposition des
tendances vient témoigner éloquemment de la vanité des classifications. [...] Aussi bien,
n’en déplaise aux théoriciens, le temps des formules est passé, et la critique aura
parachevée 'ceuvre libératrice du siécle, en soustrayant définitivement le penseur a la
tutelle de toute influence, en reconnaissant l'originalité individuelle comme seule regle
de jugement. [...] I'art et la critique, désabusés sur la valeur des théories qui affectent de
tracer sa vole au génie, désintéressés des questions de sujets, de méthodes et d’écoles,
tendent chaque jour davantage vers cet idéal d’absolue liberté : I'individualisme ». Marx,
« Le Salon de 1890. Au palais de I'Industrie », Le Voltaire, 1er mai 1890, p. 1, cité par
Méneux, Roger Marx, op. cit., pp. 168-169.

294 « Pourquoi faire, des Ecoles ? Cela ne signifie rien, et le temps fait bon marché de
ces classements arbitraires. [...] Non, a vrai dire, il n'y a pas d’Ecole, il n’y a que des
individus. [...] je suis pour 'anarchie... ». Huret, Enquéte, op. cit., 1891, pp. 237-238. =
:T%ﬁ?%—#xAm\v;ﬁz—w%%ﬁbfwéi5’ IEQIEINEITEYSIEEE Scoal=l))
AL L2 bDTIEARLS, HETERTBIT LA EELHFATLLDIEA S,
Cf., Schuwer, « L’envers des processus de catégorisation », op. cit., 2019, p. 347. W@
HOBWRIZEB TS 7 F—F ZALIER L TV IR —0 X9 RIERIL., MAEROHER
%ﬁﬁb\fcﬁﬁi‘ bbb, A=V TORBWERLEET 2HIMEZFLELETEY | HAEDOFEHO
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295 « Muni d’une telle opinion, basée sur ’expérience continue des siecles, on voit, telle
qu’elle est, la vanité des désignations de groupes, sous-groupes, écoles particuliéres [...].
Ces réunions, ces programmes, ces batailles, cela, certes, est nécessaire a la vie, mais il
importe de reconnaitre que c’est tactique sociale, et non expression d’'un dogme
esthétique. [..] Les dénominations usitées aujourd’hui : impressionnistes, néo-
Impressionnistes, symbolistes, idéistes, mystiques, importent donc peu. L'important
n’est pas dans les mots ». Geffroy, « Préface de l'auteur », dans La Vie artistique,
Troisiéme série, Paris, E. Dentu, 1894, p. VL.
296 « C’est une preuve nouvelle, a ajouter aux autres, que I'impressionnisme ne fut pas
une doctrine restreinte, valable pour un temps, une formule étroite a classer parmi les
curiosités de I'art, mais que ce fut au contraire un chapitre de I’histoire universelle [...] ».
Geffroy, « Histoire de I'Impressionnisme », dans 1bid., p. 50.

297 Jpid., pp. 50-51.
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DFEY T T U AEMBORINHAIIAF R DEFALOA Z IS T, ZOIROIEYS M, ¥
WEETEER D E LIz ol B2 bid, £9 T2 LTV T7r YT HIRERDOE
IZE LDV ONTVDHFRCEIENE W Tex T 4 T - A A=Y (IHSREZROLHDE &
2, WERREZINDBLELET D LT 28%5)) 2L, ZOWMIRPEIROMEY K ae—%
S5 &9 Him (révolution) TlE7e< ., EDEHEN S DL (évolution) THH | &K
kAU TIRREEZ LD LR REDTH D, DZICHIGR TR &V ) ML 27
BEWS) & UCET R &L TENBIROEES ) 137 7 v A E N0 H 2R RO b 2 e & ¥
% MEEZRERO—8)] ZF L TWHIZmE R, BRI T 52 LIckoTA RLDHHH
DL ER L TV D DT TIERVDRE, ZREY =7 VDU TORSMLHHEI 2 LN
TX 5,

L, NMEICEBZ D | BEL M SINERICERIOREEZ R 5 2 L ITH&
THTRTOALIL, BHRCHE . 0, HSEE O ANBlEZ TE 2R PR L7220
HUBATEHTRED L LTV, #5613, BUUEDORM A2 NEFICHET D Z L1370,
I, BUE SN B OMBEEZ LT 5 2 LA ), SIS, BEARD D
NERLE LT, #EE LT, ABoBME LT, BHET 72003, B35 0B
DL LT, AEDO—2DRE L L TR T, £ L THESOEEZHNRT Tl o<
0 LR DRI A S TWD O TR &g % 300,

298 « J’en dis assez, je 'espére, pour détruire, si elle existe encore, 'idée de secte, pour
empécher de croire qu’il puisse naitre dans I'esprit de qui que ce soit la pensée de barrer
la route, au nom de 'Impressionnisme, a la marche d’un art vivant. C’est au contraire la
route ouverte, I'appel aux forces nouvelles de demain, a 'évolution sans fin. [...] Mais que
I'on entende bien que ce mot d’Histoire, quoique justifié du mieux que j’ai pu, veut surtout
dire que c’est la le récit d’'une période, née d’une tradition et préparant un avenir ». Ibid.,
p- 51.

299 « [I'Impressionnisme,] dont le point de départ et le point d’arrivée me semblent,
dés maintenant, suffisamment indiqués », Geffroy, « Préface », op. cit., p. VII.

300 « Mais que tous ceux-la qui ont la passion de la vie, le gotit de la réflexion, et qui
s’appliquent a chercher des résumés et des vérifications dans les ceuvres d’art, veuillent
bien aussi essayer de voir avec des yeux nets, en élaguant autant que possible tout parti
pris de tradition, d’éducation, de conventions intellectuelles et sociales. Qu’ils n’aient pas
la négation irraisonnée du temps présent, ce qui serait méconnaitre ’aboutissement de
la tradition invoquée. Qu’ils voient au contraire la tradition comme elle doit étre vue,
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WL e EnD, SHICY 27 nVEEROBILOBEREZH 5D D AL ITRT 72D
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UL, FIRERZROELN Y 2 73 07— VIR SN A BRIC S X2 T 1 v FBMERAT 55
BiZ o7,

3. WAaRy b abr a0l al o7 —EMEENE
NET 4y RRFEBE ThH oY, BIREIRITRME L2 Y 2 7 o 7 — L DL T5$t
X, 77 =212k, TEHHZ2PTRER (bclectisme libéral) | T 72303, Ziuid, L
EHEEm I YD [/ K« w3 — (grande machine) | 7217 CT72 < R H] S0 SR ]
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comme la continuité, 'ajouté perpétuel, une succession d’étapes, de départs, d’arrivées
pour repartir, comme l’expression une de 'humanité, et qu’ils décident alors si ces
peintres d’hier et d’aujourd’hui n’entrent pas déja insensiblement dans l’histoire ».
Geffroy, « Histoire de I'Impressionnisme », op. cit., p. 10.

301 « Dans I'ceuvre d’art, comme dans toutes nos phases de sensibilité et de passion, je
trouve les preuves du socialisme qui m’émeut, de la philosophie de lumiére, d’harmonie,
de vérité, a laquelle je voudrais atteindre. Ce n’est pas la philosophie restreinte a la
sensation égoiste, mais la solidarité établie avec tout ce qui existe ». Geffroy, « Préface »,
op. cit., p. XVIII.

302 Geffroy, Musée du soir aux quartiers ouvriers, Paris, André Marty, 1895. % 7= E1i7
fEICBE T Dikimld~ /L7 22 A%, Marx, « Le Musée de l'art contemporain », Le
Rapide, 5 décembre 1892.

303 Clark, A Republic of the Arts, op. cit., p. 33.
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Va7 —VOERAZa TRT — A TERE L7 7—7128k 5L, 1893 4,
U= 77— VENEEIL 190 ADOHEFIZL D 257 SOREEZERL T\, TDH 5,
ZRE EORAEFIRFCER L TN EDX 18 A (10%LLT) T, 13 & A EIT—ROEMICIR
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IR E L CTHLORRE Y ¥ VL 2R LT D8, JBR I & AT AN HEE LT & Tz, 1889
I IXE LA 84 S5, BGRE 73 AVER STV A, 1893 FRIZIT AR DK 24% (71 &)
DR, ) 24% (715 BAEBREIZSHIN TS, 2020052 8bEs &,
SR 78 Al AT ERS, X5, FEHISHRBICEEA L72ES O 72 Tlid, JRSE 2N T
BIHIIC L o 7= K 9 72305,

2O LR DIINThHA ARy heabrZya UPRBEBEEINDZ LIZhD, A2 hy
FOBESICIIZDOL I ITH -T2,

L, FOFTET 2/l ERICHWET 2, 272 L, 2OFWERIZTARLGND Z &
D ORRERYESCHT OEMEEIAT OTIERL, Va7 T — ZTDOH%L—
TIVERECTZIFTANGIND Z EELATWNWDD T, ZOFRENFEIT DHHIC, %N
ZORERET DL ETIEIEDLRVETHLART D E T EORMAEMNT D Z L2
HWThbDH, TORFMIL 20 o D WIENLL E00D s LivZewyy, ()

1876 /£ 11 A 3 H, NV IZTIERK,

R AH—17 « A ARy 806

304 Jbid., p. 160.

305 [bid., pp. 162-163.

306 « Je donne a 'Etat les tableaux que je possede, seulement comme je veux que ce
don soit accepté et le soit de telle fagon que ces tableaux n’aillent ni dans grenier ni dans
un musée de province mais bien au Luxembourg et plus tard au Louvre, il est nécessaire
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—A—RLDPBRCERVWFRREMEN OV 27T =1 THY %ﬁz&%zﬁ
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IEGR L. RN EE ST, FRITZ2R T, B TE LT O 40 SE%21T
ANDZEPRED, 189742 H 9 HIT THIRIROM] ] THID TRRINTZDOTHD, Z
o LIIRELEA SV [ A 2R v MEIESEE) o,

el RELTIND THEME) EETEOSHRFL-72ONL, HEICRO I D227
W VB — AL T T IALMIDOKERH YD . S HIZINAAR—BT IZZITF AL
RN A 2Ry b a2y g OMEE LT, HEEORNCREOBFFE 285 S ¥ T
(a7 oa DML TLEI LD  AFVRADF v aF i -Fr T U —IF LD THME
THIEINLET] EV ) FOMHRE ENT0TZ L3N THD, L, Va7 —
NOBEEZEZDE, BIRENOSH LW OEMPEE TELZ LN AAIRTHY, 60 b
DERIROIERE BT T D &, OIERERD ZEMTERLBRDHLENI VL UwRAET
Do FEJG. RHTH, =% 28, B X 28, EX8E, M/ U—L6/H, P AL—6
ML BV e 7L S L2 MO 40 SB8D A Ry ke alby va URERINEI &

—A3RETEVOIHANEME D, KRERESEN DT, 7272, 7D D 20 RITED LD
BRI L > TRBIINR DS T2D &V ) BERITEREN S, ZHEASRT 4y Fb 20
—HEDRRE O L, 7 b U =T U PEBRZ R TRV K 9 2B R, RITOIER TR S
NTND309) LS LTS LIS MEMOBENEEIC R -T2 G s s, ZhnsE
BEOBMA S —EBICEEE LT,

TINHLRRT 4y NOFIBRERIEICOWVWTHRIIT LTV 9, EDOT 7 2 MEdid

qu’il s’écoule un certain temps avant I’exécution de cette clause jusqu’a ce que le public,
je ne dis pas comprenne, mais admette cette peinture. Ce temps peut étre de vingt ans
ou plus [...] ». Cité par Berhaut et Vaisse, «/Annexei documents », op. cit., 1985, p. 223.

307 Mirbeau, « Le legs Caillebotte et 'Etat», Le journal, 24 décembre 1894, dans
Combats esthétiques, op. cit., t. 2, pp. 69-73.

308 Berhaut et Vaisse, « Annexe: documents », op. cit., 1985, p. 233.

309 « une partie des toiles de ce lot est formée d’études, de morceaux inachevés, qui
n’ont d'intérét qu’a 'atelier ». Bénédite, « La collection de Caillebotte », dans op. cit., 1894,

n. p.
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NENUZH D EOFT N TOMREICIENT, U277 —id, BREIROKREH TR
BEIMRZHENT 5 L9 b o &b 2 flifh 25 > Tuh 5310,

S BT, ZDOHBDO LTI

DO HREWRRB I FORMEE L FERIC, Vs o7 —d &0 DI R 7
BRI B0, TR, BHEOEGRD D, TOEREIT. 4. HDLED
BB T 2BREIROH & D 5 BEELR MOV THEREZRIL L, L— T LD i
L7t DFEL 2 5| E kT, BUEDRZEOHRICHIIT 5 2 L12h 531,

Voo 7 —nid, BREROREREOHRETEEDH LWL EE LN T 2HE
DRRERFSOL VD ZONKTF v FOESITH IR, ARSIz s A =
Ay heabZya VBEBEOIRILIZHST-RAPTHY | [UE IS TEOBIEIEML 2D T
EXMICEHIET 2 2 &2 Lo T, RELOEICED TV L IR TE 21572, "X T 4 v b
I, HIRERE 0L HITEET D,

() B BIE, BT DE#ENRAIZO T THREZHRE L, fkx REFROZETIC
&5 HDODOIEBR R E Mm% RHOBIZZLT 2 HDEALD 720NN, D DN TR
DIRE OB E DRRNIZEEL LD & LInEFZ D, TO—F T, O IFBUETFORGE
e RKBLE, TOXFIET TRIEMIZBNTHEEL XL 5 L5 Tse,

810 « Dans l'ensemble des établissements de I'Etat qui constituent la direction des
Musées nationaux et qui sont chargés chacun, devant les monuments les plus précieux
et les chefs-d’ceuvre les plus rares, de donner ’enseignement de I'art et de ’histoire pour
une des grandes périodes de développement de l'humanité, le Luxembourg a
spécialement la mission plus modeste de présenter un ensemble synthétique et complet
des arts contemporains ». Bénédite, Le Musée du Luxembourg: notice, op.cit., 1894, n. p.

311 « Au méme titre que les autres Musées d’art ancien et d’archéologie, le Luxembourg
doit, par conséquent, se placer a un point de vue plus particulierement historique. Il a
une mission d’enseignement. Son devoir est désormais de renseigner sur tous les
mouvements et toutes les manifestations des arts contemporains pendant une période
déterminée, reprenant l'histoire a ou le Louvre l'abandonne pour la continuer et
Pexpliquer jusqu’aux derniéres générations du temps présent ». Ibid.

312 « On peut dire [...] qu’ils ont voulu saisir la nature sous 'impression directe qu’en
recoivent les yeux, fixer la vie active des choses sous I'influence des éléments divers, au
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VNZAD TWRDP T2 Y VO (B OBEWIR) (X45) biE# Sz, ESLEMEEO D
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TEXE,
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— XD NT=HTh 5313,

IBIhHA Ry heaLZyaryny a7V 7=V INTZ 1897 HEIZIZFH O D
DALy vallONWTTIZARNEFREL, SEEIT 2 1LORRLT V7 aT0 [FIG)k
DOFES ] LB, SHICFELVHIRERmE BRI 5,
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milieu de tous les jeux fugitifs et changeants de la lumiére, dans le mouvement des
ombres colorées et des vibrations atmosphériques. Ils ont, d’autre part, cherché a fixer
I'expression définitive de la vie moderne, non pas seulement dans sa lettre, mais dans
son esprit ». Bénédite, « La collection de Caillebotte », dans Zbid.

313 « Grace a cet artiste, le Musée du Luxembourg peut donc fournir un enseignement
complet et impartial sur lhistoire de la peinture contemporaine dans toutes ses
inspirations, ses mouvements et ses réactions. Aujourd’hui que toutes les querelles sont
apaisées, que l'on peut jeter un coup d’ceil d’ensemble sur I'évolution de 1'Ecole
1Impressionniste et établir le bilan de ce qu'elle a apporté de nouveau dans le domaine de
Iart, au public a décider la vraie place qui lui appartient dans ’histoire ». fbid.
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WKL L9 & LT&ER, EINENZINEORIED DT TN T
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REF 4y NI IAL 2Ry healrya U BRERSNED L. BB EROMHN %5
T 5D THAR ATBHIIOMAL T H 722 < | EINEE DAL, £ L CETOREL 2
AT DBENMMNOTE LI E —T 5, Z ZITFEE=MFIE I AT LD LS ITHK
B OFERRD DRETE L TIEZ A2 L T BRIZFEARN 2, Vazdr 7 —L
ERRT 4w NI BRI GIET X TOEREZZ T AN o2 LTRAEZE W, 7H
T X RATEUIN B 1E, EMfE & WV D B AT Sivis & U ORI R T DR BB IC &
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314 « Ils se sont dit que le paysage comprend deux d’éléments : les éléments fixes, qui en
forment la construction et l'ossature: les terrains, les arbres, les verdures, les
constructions ; et les éléments mobiles et variables, fugitifs et instantanés, toujours en
mouvement, qui lui donnent sa physionomie spéciale, son caractére distinctif, suivant
les heures et les saisons, et comme la circulation de la vie ». Bénédite, « La collection de
Caillebotte au Musée du Luxembourg », op. cit., 1897, p. 252.

315 « L'entrée au Luxembourg de la collection Caillebotte est considérée par les uns
comme un triomphe pour les impressionnistes, par les autres comme une faiblesse et un
abandon de la part de 'Administration, qui octroie la consécration de I'Etat a ce qu’ils
appelleraient un groupe d’insurgés. Ces deux appréciations partent de la méme erreur,
contre laquelle nous avons sans cesse essayé de réagir et qui consiste a croire que les
musées sont constitués pour servir de Panthéons exclusivement édifiés a la gloire des
artistes. C’est la peut-étre une conséquence indirecte, mais les musées doivent, avant
tout, s’occuper des ceuvres et se placer au point de vue élevé d’'un enseignement large,
libéral et désintéressé ». Ibid., pp. 256-257.
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316 Fxposition centennale de lart frangais 1800-1900 par Roger Marx, inspecteur
général des musées des départements, chef adjoint des services des expositions des
beaux-arts en 1900, Paris, Librairie Centrale des Beaux-Arts, Emile Lévy éditeur, 1900 ;
repris avec des variantes, « Un siecle d’art », dans Maitres d’hier et d’aujourd’hui, Paris,
Calmann-Lévy éditeur, 1914, p. 74. K@ CILATE O L EZ 7.5 Z LM TE RN TZD T,
BEOFES NSNS B HT 5,

317 « La vole a adopter pour y parvenir était de s’élever a l'indépendance, a
I'impartialité, de ne point limiter la recherche a un ordre de manifestations déterminé,
mais d’accueillir toutes celles qui pouvaient apporter des lumieres utiles sur les
fluctuations du gott et l'orientation de la tradition au XIXe siécle. En effet, pas plus que
la nature, I'esthétique ne procede par bonds et ne se modifie brusquement ; les soi-disant
révolutions, objet de tant de polémiques et de tant d’effrois, sont, d’ordinaire, de normales
« évolutions », lentement préparées et qui s’accomplissent a leur heure ; elles ne
surprennent que parce que notre perspicacité en défaut a ignoré les signes qui les
annoncaient. Il appartient aux expositions rétrospectives de découvrir les anneaux
inapercus de la chaine, de montrer comment tout se lie, tout se tient — et tout s’explique.
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Les ouvrages qu'elles groupent doivent étre, avant tout, symptomatiques dun
mouvement, représentatifs de ses tendances et de ses effets, ou bien encore projeter des
lueurs précises sur un tournant d’histoire ». Zbid., pp. 75-76.

318 André Mellerio, L’Exposition de 1900 et I'impressionnisme, Paris, H. Floury, 1900.

319 « Je dois du reste vous le dire trés franchement et je ne serai pas le seul, c’est que
n’ayant aucune raison de participer a une exposition officielle, je suis absolument décidé
a refuser mon consentement. Vous le savez aussi bien que nous, nous avons trop vécu en
dehors de toute officialité pour nous préter a cela, ce n’est pas notre place et s’il y a des
étrangers que notre peinture intéresse, ils sauront bien la trouver chez des marchands
qui seront trop heureux de la montrer ». Lettre autographe signée de Claude Monet a R.
Marx. Giverny, 9 janvier 1900. Papier en-téte avec adresse : Giverny par Vernon. Eure.
Bordure de deuil. BINHA, Aut., carton 116, transcrite par Méneux, dans Roger Marx
(1859-1913), op. cit., 2007, p. 1129.
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320 « Au rebours de ce qui s’est passé en 1889, ’exposition de l'art francais se tiendra
dans des salles aménagées a l'avance [...] M. Emile Molinier et moi entendons faire
ceuvre d’historiens, en toute impartialité et en toute indépendance ; encore que de
pareilles taches ne réservent que du souci a qui les assume, nous n’avons en vue que
I'intérét supérieur d’'un enseignement profitable a tous. Vous me connaissez d’assez
vieille date, cher Monsieur Monet, pour ne pas me croire un seul instant prét a me renier
ou a mutiler I’Histoire y consentir serait la derniére des faiblesses, la pire des lachetés.
». Brouillon de lettre de R. Marx a C. Monet. 15 janvier 1900. Bordure de deuil. BINHA,
Aut., carton 116, transcrite par Méneux, dans 1bid. pp. 1129-1130.

321 « Il faut obtenir de 'administration des Beaux-arts qu’aucune des tableaux donnés
par Gustave ne soient relégués dans des greniers ou envoyés en province ». Lettre de
Monet a Martial Caillebotte, 22 avril 1894, cité par Berhaut et Vaisse, « Annexe:
documents », op. cit., 1985, p. 227.
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322 « Je crois bien que tous les peintres contemporains se sont essayés au paysage ; et si
les paysagistes ont a leur tour — avec moins d’aisance quelquefois — tenté « de la
figure », on peut affirmer que 1’étude directe du « plein air » a exercé, en ces trente
derniéres années, la plus visible influence sur le métier et méme sur les conceptions des
plus élevés ou des plus traditionnels artistes. [...] Il faut donc, en souvenir de tels services
beaucoup pardonner a nos confréres les paysagistes, méme les plus irréguliéres ou les
plus étonnantes incursions dans le « sacré domaine » de '« Histoire » ! ». Guillaume
Dubufe, « Peinture, cartons et dessins. I Le paysage», Exposition universelle
internationale de 1900 a Paris® Rapports de jury international: groupe Il —ceuvre dart:
classe 7 a 10, Paris, Imprimerie nationale, 1904, p. 16.

323 « En deux mots, qui caractériseront mieux I’évolution du paysage francais a cette
heure, on peut dire que les harmonies se sont substituées aux arrangements». Ibid., p.
17. BT 7T 227,

324 « Ainsi, pour résumer ce que j'ai cherché a expliquer du grand « mouvement
paysagiste » moderne dont le vrai initiateur, je le répéte, est Corot, dont les « agitateurs
», un peu bruyants mais utiles, furent les impressionnistes, et dont les représentants
actuellement les plus significatifs sont Cazin et Harpignies, sans qu'on leur trouve
vraiment des égaux a cette heure, 'étranger, il me parait évident que le « revirement »
de tout I'art frangais et méme européen, s’est fait sur cet idées nouvelles, il y a quelque
trente ou quarante ans, au plus, et que de cette nouvelle « base » le peintre nouveau va
remonter, a force de volonté et d’amour, jusqu’a la téte, jusqu’au cerveau de I'éternelle
statue [...] ». Ibid., p. 32.
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325 « Des aspects divers qu’ont pris I’étude et la contemplation de la nature a cette date,

le plus original, le plus significatif, celui qui a eu le plus d'importance sur les destinées
futures du paysage est ce qu'on a appelé I'impressionnisme». Bénédite, Exposition
universelle internationale de 1900 a Paris:® Rapports du jury international, introduction
générale’ deuxieme partie, Beaux-arts, Paris, Imprimerie nationale, 1905, p. 255.
326 « L'entrée de la collection Caillebotte au musée du Luxembourg, accueillie les
premiers temps non sans tumulte, pour étre bientot acceptée par les sympathies ou tout
au plus l'indifférence du grand public ; et le classement final de 1900, consacrant
définitivement sans conteste une période active de l'histoire de notre temps que les
principaux musées du monde avaient déja reconnue. Aujourd’hui, suivant un mot célébre,
I'incident est clos ; la révision est prononcée et le jugement public a cassé celui des églises
et des pharisiens. C’est désormais sans passion que I'on doit écrire et que I'on peut suivre
ce chapitre de notre histoire artistique contemporaine ». Ibid., pp. 259-260.

327 Cf., Lettre autographe signée de Claude Monet a R. Marx. Giverny, 21 avril 1900.
BINHA, Aut., carton 116, transcrite par Méneux, dans Roger Marx (1859-1913), op. cit.,
2007, p. 1130.
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328 « Jusqu’a quel point ces ambitions furent-elles réalisées ? C’est 1a ce qu’il est pour
le moment encore imprudent de vouloir déterminer. Il suffirait déja qu’ils les aient
concues pour qu’ils aient le droit de compter parmi les émancipateurs de I'art moderne,
parmi les continuateurs des vraies traditions nationales et les fondateurs de lart a
venir ». Bénédite, Rapports du jury international, introduction générale, op.cit., 1905, pp.
284-285.
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